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Abstract 

This research sheds light on the mask as an artistic technique and an 

expressive device through which the novelist speaks in a context governed 

by secrecy and concealment. Thus, the mask grants the author a margin of 

freedom and enables her to present certain situations and issues that may be 

rejected or considered sensitive in real life, allowing the spirit to be 

expressed without the constraints of direct confrontation, by adopting this 

technique. 

Sometimes, the mask opens broader horizons for the writer in employing the 

real face, especially since it protects her from exposing the spirit in a direct 

manner that may cause fear of surveillance and censorship, thereby 

mitigating the severity of directness. 

This study attempts to clarify the concept of this term (the mask), uncover 

its connotations, and examine the aesthetics of the mask and its formations 

within the text. It also explores the author’s motivations in choosing and 

employing the mask in her novel "Under the Tent of Ashes", revealing the 

value added by the mask to the creative level on the one hand, and what it 

attempts to uncover on the other, through tracing the steps of heroism in the 

structure of the novel. 
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 :ص  ــــــــالملخ

عليها الروائي في نسج  يتكئلط البحث الضوء على تقنية فنية ووسيلة تعبيرية ـــــيس    

وهـي تقنيـة القنـاع ،  لـا لمـا تمنحـه هـذ  الأداي مـن حريـة واسـعة ، السردي    متخيلـه

كاتبة ، لطرح بعض الرؤى والأفكار ، والتعبير عـن بعـض الموا ـف حيـاق القضـايا لل

والهموم الحياتية ، التي يتعذر البوح بها ، دون اللجوء لهذ  التقنية ، واتخا هـا الوسـيلة 

 لذلا .
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      لوجـه الحقيقـي ،لوغالباً ما يفتح القناع للأديب إمكانيـا  وففـاق أوسـن مـن تو يفـه    

لا سيما حينما يريد التعبير عما يخاف البوح به بشكل مباشر خوفاً من ملاحقة الر يـب 

 أو تخفيفاً من حد ي المباشري .

وسيحاوق هذا البحث الو وف على بيان مفهوم هذا المصطلح )القناع( والكشـف عـن   

دلالا  القناع و تشكلاته الجماليـة داخـل الـن  ، وعليـه حاولـا الكاتبـة فـي روايتهـا 

تو يف القناع بوصفها تقنية تجنبها ملاحقة الآخر من جهة ، كما تمنح الن   يمة فنية 

الإبداعي من جهة أخرى ، وهـو مـا نحـا وق الكشـف عنـه ترتقي بالعمل إلى المستوى  

 من خلاق تتبن خطوا  البطل في هذ  الرواية .

 النمط ـ البنية ـ الدلالة : ةـــــــالكلمات المفتاحي

 :ةـــدمــــالمق

ردي ، ـــة الأدب السيعُد القناع من ملامـح التجربـة الرمةيـة المعاصـري التـي تمي ـ      

وهو أسلوب أو وسيلة يلجـ  إليهـا الكاتـب ليخفـف مـن ورائهـا نبرتـه الذاتيـة ووجدانـه 

المباشر ، فالقناع يشير إلى تستر الكاتب خلف القناع فـي محاولـة لإيصـاق المضـمون 

وأفكار  ،  إلى القارئ بطريقة غير مباشري لحضور  ، وحضور شخصيته ، ومشاعر   

الفنية  ركيةي أساسية ، وساهم بشكل كبير في تشكيل البنى ، حيث شكل هذا القناع عند 

المكونة لنصه الروائي واستعمل لفظ القنـاع فـي النقـد الأدبـي الحـديث للدلالـة علـى   

ي في العمل الأدبي ، ويكون في غالـب الأحيـان هـو المؤلـف  شخصية المتكلم أو الراو 

عندما يتكلم من خلاق أثر  الأدبي   نفسه ، والأساس النفسي لهذا المفهوم هو أن المؤلف

يفعل  لا عن طريق شخصية مختلفة ليسا سوى مظهراً من مظاهر شخصيته الكاملة 

 . 1، وبظهر  لا جلياً في ضمير المتكلم   

ل إحـدى شخصـيا  عملـه الأدبـي      اوي أو المتكلم في العمـل الأدبـي يحمـ  أي أن الر 

موا فه ، أو بعض مظاهر شخصيته هو نفسه ، مما يجعله غير مطابق تماماً لشخصـية 

عمله الأدبي ، فهي تتفق معه في بعض السما  وتختلف عنه في سما  أخـرى ، فهـو 

تقنية التفاعل بين الكاتب والشخصية الأسطورية أو التاريخيـة أو الأدبيـة علـى اعتبـار 

 أن القناع يعني حضور الغائب أي الشخصية الرمة وغياب الحاضر أي الكاتب .

فالمةاوجـة بينهمـا وتبـادق   والإخفـاء،القنـاع علـى ثنائيـة الإ هـار    تقنيـة  حيث تقوم   

هما ما يحققان القيمة الت ثيريـة لبنيـة الروايـة مـن خـلاق القنـاع   الثنائيتين،الأدوار بين  

فكـل متلقـي يسـتقبل الشخصـية   التقنية،ويتواتر الت ثير الفني في نفس المتلقي عبر هذ   
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يقوم السياق الـذي تـرد فيـه ويتعامل معها وفق مكوناته الفكرية والنفسية و،  المستدعاي  

 هم في توجيه التلقي وتحقيق جدوا  .بدور م

ميل إلى الاختباء خلف  ناع نصنعه لأنفسنا إ ا ما أردنا الهروب من العـالم ناناً  ــف حي   

الذي يلاحق حركاتنا وتصرفاتنا ،إ  يصبح القناع الوجه الأكثـر أمانـاً لإخفـاء تشـتتنا ، 

وخيباتنــا ، ويعــالج أوجاعنــا ، لأنــه يمنحنــا الفــرا  الأوســن الــذي نصــر  عبــر  دون 

الخوف من عين الر يب ، فيستلهم القناع   ليضفي على صوته نبـري موضـوعية شـبه 

محايدي ، تن ى به عن التدفق المباشر للذا  ، دون أن يخفي الرمة المنظور الذي يحدد 

من الشخصيا     ة القناع في شخصيةـــما يتمثل رممو ف الشاعر من عصر  ، وغالباً  

 ً فـي ،  متميـةاً ، يكشـف عـالم هـذ  الشخصـية    تنطق القصيدي صوتها ، وتقـدمها تقـديما

موا فها أو هواجسها أو علا تها بغيرها ، فتسيطر هذ  الشخصية على  صـيدي القنـاع ، 

ل إلينـا أننـا نسـتمن إلـى صـو  الشخصـي ة ، وتتحدث بضمير المتكلم ، إلى درجة يخي ـ

) نـاع( ينطـق  الشخصية في عمـل القصـيدي ليسـا سـوىولكننا ندرك شيئاً فشيئاً ، أن 

الشاعر من خلاله ، فيتجاوب صو  الشخصية المباشر مـن صـو  الشـاعر الضـمني 

 2تجاوباً يصل بنا إلى معنى القناع في القصيدي   . 

حيث يكشف عن العلا ة الجدلية بين أنا القناع وأنا الكاتب ، و د استطاع القنـاع بـدور  

 أن يمنح الكاتبة فرصة المةج بين الماضي  والحاضر ، بين الذا  والموضوع .

ى الروايـة الليبيـة التـي باتـا اسة متمثلة في أنها تسلط الضوء علـت تي أهمية الدرو    

تشغل حيةاً مهماً في الوسط الثقافي العربي ، وهذا كان دافعاً لي ، لأنظر إلى هذا الفـن 

النثري الجدير بالدراسة ، وانتقاء إحـدى الروايـا  الليبيـة التـي و فـا القنـاع للكاتبـة 

، )فاعلية القناع في رواية   تحـا خيمـة الرمـاد   و ـد اسـتخدما  *صباح أبو شا ور

ن ـــالكاتبة القنـاع فـي روايتهـا بـ غران متنوعـة وتجلـا تقنيـة )القنـاع( فـي كثيـر م

مواضعها ، ومن هنا جاء  فكري الدراسة التـي سـتقوم بالبحـث فـي أنماطـه ودلالتـه ، 

 لا لأن حضور  في الرواية أضفى عليها بعداً دلالياً وجمالياً وأكسبها عمقاً فنياً ، ولقد 

 دم الن  للكاتبة عالماً  روائيـاً بنائيـاً منسـوجاً نسـجاً محكمـاً تقنعـا فيـه بشخصـيا  

تاريخية وأسطورية وأدبية وتشبتا بها ، وانطلقا منهـا نحـو  اتهـا ، معبـري بوسـاطة 

التقنن بها عن مكنونا   نفسها ، مبيحة عن طريق التقنن بتلا الشخصية عن أسـرارها 

 إلى المتلقي .
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 ومن أسباب اختياري لهذا الموضوع هو :   

ى شو ي لخون هـذ  التجربـة الفريـدي مـن نوعهـا ، سـيما أن هـذ  التقنيـة تنفـتح علـ  ـ

ما شجعني لولوج هـذا العـالم المنفـتح ، ومعرفـة مـدى مختلف الأجناس الأدبية ، وهذا  

فاعليــة القنــاع فــي الوصــوق بالروايــة إلــى مرحلــة متقدمــة مــن التطــور مــن جهــة ،  

والت ويلا  من   والجمالية والتكثيف الدلالي الذي يجعل منه رواية خالدي  ابلة للقراءا  

 ة أخرى .جه

 :تســــاؤلات الدراســـة 

 تسعى الدراسة للإجابة عن الأسئلــــة الآتيـــة :

 ـ ما مدى فاعلية حضور تقنية القناع وأنماطه في الرواية ؟ 1

ـ هل تمكنا أ نعة )صباح( من حمل الهمـوم المعاصـري التـي تريـد الكاتبـة التحـدث   2

 عنها .

ـ ما الأثر الجمالي والفني الذي شكله القناع في بناء الرواية وما الدلالا  والعلاما    3

 التي كان يوحي بها داخل الرواية ؟

 :أهـــــداف البحث 

يهدف هذا البحث إلى الكشف عن مفهوم القناع وبيان أنواعه ، ودلالاته وإ هار الدلالة 

عادهـا الموضـوعية وإبـرا  ن خلاق صـورتها الرمةيـة العامـة وأبالفنية لتقنية القناع م

الأنمـاط القناعيــة التـي اســتخدمتها الكاتبــة فـي روايتهــا ومــدى ت ثيرهـا علــى التجربــة 

 والرمة .الروائية وتحقيق الموضوعية بتعبير يمتا  بالت ويل 

 :أهميـــــة البحــــث 

 تكمن أهمية البحث في بلوري فاعلية القناع في الرواية  ومدى ت ثيرها على المتلقي .

 :منهــــج البحــــث 

 ا تضا طبيعة البحث أن تستخدم الباحثة المنهج السيكولوجي   النفسي   منهجاً لها .

 :الدراسات السابقة 

 لا توجد دراسا  سابقة حوق هذا الموضوع.

 أما عن هيكلية البحث فتتكون من ثلاثة مطالب هي : 

 :القنــــاع وأنمــــاطه  -ـ المطلب الأول 

 : القنــاع البسيــط 1

 : القنــاع  المـركب  2

 : القنــــاع المبتكـر 3
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 ـ المطلب الثاني : العناصر البنائية للقنـــاع 

 ـ الســــردية  1

 ـ الدراميــــة   2

 ـ التنــــاص  3

 ـ المطلب الثـالث : الأقنعة ودلالاتها التفاعليـــة 

 ـ الأ نعــة التاريخيـة  1

 ـ الأ نعــــة الأدبيـــة  2

 ـ الأ نعة الأسطورية  3

 . البحث ونتائجهثم الخاتمة التي أودعا فيها خلاصة 

 :القنــاع وأنمـــاطه  ــ   المطلب الأول  

رمو   وأ منته المتعددي  ، منها اسـتدعاء للقناع أنماط ساعد  في تمثيله وتشكيل       

الشخصية التاريخية التي يعبر من خلالها عن فكرتـه التـي يريـد طرحهـا ، أو الـدوافن 

ثيلها للوا ن ، ومعاصـري النفسية التي دعا لتشكيل  لا المرجن المعرفي القديم عبر تم

إ  لا يمكننا رؤية الشخصية بمعةق عن تاريخها ، فهي تقرأ وفق تصور ي خذ   الجديد  

بعين الاعتبار المرجعيا  الثقافية ، التي تمتصـها هـذ  الشخصـية ، والتمثيـل فـي هـذ  

لـج تالحالة يقدم دلالة مشحونة بمرجعيا  الماضي التاريخي ورهانـا  الوا ـن ، الـذي 

إليه هذ  الشخصية المو فة كقناع تاريخي ، هذا التاريخ يشـكل إطـاراً معرفيـاً تتضـح 

تلغي التاريخ في أحايين كثيري فيه دوافن التقنن ، وتغيب عنه الذاتية المفرطة التي تكاد  

إ  أن القناع هو الوسيلة الابداعيـة التـي يتخـذها الأديـب لتقـديم فراء  ، وأفكـار     ؛   3   

حتـى  و  الشخصـية المقنعـة ليصـبح صـو  واحـد وطموحاته عبر دمـج صـوته بصـ

وتتعدد أنماط القناع من كاتب إلى فخر ،   يواري خلف أ نعته الوجه الحقيقي للمتحدث .

ومن رواية إلى أخرى حسب المكونا  البنائية للرواية من  ناع بسيط إلى  ناع مركب 

 إلى فخر مخترع .

 :ـ القنـــاع البسيــــط   1

شخصـية رمـة واحـدي يوكـل إليهـا مهمـة النهـون يعتمد هذا النمط مـن الأ نعـة        

بالتجربة كاملة ، دون أن يشرك معه رمو اً أو شخصيا  أخر ى ، بحيث لا يتصرف 

الضــمير ، إلا  لتلــا الشخصــية وحــدها ، وحتــى إن وجــد  شخصــيا  أخــرى ، فــ ن 

خـاص يجعلهـا مركـة العمـل وملتقـى مكوناتـه ، فـلا الشخصية القناعية تحتفظ بوضن 



 للكاتبة صباح أبو شاقور  -تحت خيمة الرماد -فاعلية القناع في روايـة  

----------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 م 2026المجلد الأول.  شهر مارس )                   462مجلة القرطاس ــ العدد  الثامن والعشرون             )

 
 
 

وتنامي الشخصية الرئيسية  تعدو الشخصيا  كونها شخصيا  مساعدي لت كيد التو يف

، فلا تؤدي إلى خلط أو تشويش في ملاحقة وإسناد الضمير، إلا فـي حـدود ضـيقة فـي 

 . 4 تو يف في هذا النمط من الأ نعة  مثل هذا ال

إ  يقوم القناع البسيط على شخصية واحدي تشمل الروايـة ب كملهـا مـن بـدايتها إلـى      

نهايتها ، فيكلفها الكاتب التعبيـر عـن تجربتـه الروائيـة مـن إمكانيـة وجـود شخصـيا  

 ورمو  أخرى في هذ  الرواية ، استعانا بها الكاتبة حيث تقوق : 

غـةق يـوم جديـد ، أت مـل  مـم د الشمس خيوطها فـي السـماء لتبـدأ  استيقظا  بل أن تم

الجباق ، كي ألتقــــط أوق تغريد عصفور ، ... س لته أين ضين ورعه ؟ لكنـه .. ويحـي 

 .ار!... استخفافاً وط

تسـابقا ضـربا  نور مسرعة لكشف الحقيقـة ، ... وكـذلا  هي تتسابق لحظا     ها    

 ان ينعق في الأجواء ، تنقر القمامة باعثة روائح كريهة ، .... لبي عندما سمعا غرب

ف  ارتفعا من نهون العالم الغريب غمامة رمادية حتـى السـواد ، كمظلـة محدبـة تغل ـ

الأفق البعيد ، غطا الألوان برماد مغبر ما تبقى من السماء ، التي ابتدأ  تمطر بشـدي 

 5.   بيري ، وك نها تبصق على البشرمطراً بحبا  ك

بـان العصفور ، الجباق ، الغرقل الطبيعة العديد من الرمو  :  تستلهــم الكاتبة من ح   

تلا الرمو  أو الأ نعة ،  د أسهما في الكشف عن معاناي  ، غمامة ، الرماد ، السماء  

الذا  ، وربما كانا تشكل بالنسبة لها العديد من الآها  ، لذلا كان لتلـا الأصـوا  ، 

ذ  الشخصـيا  القناع أو الشخصية ، لكن هـ  والروائح والألوان دلالاتها في تفعيل تقنية

الروايـة ، بـل يقتصـر دورهـا علـى مسـاعدي الشخصـية   ؤريوالرمو  لا تكـون هـي بـ

يكـون  المركةية على التطـور والتنـامي ، فهـي تشـارك الشخصـية القناعيـة لكـن  لـا

شخصية القناع تظل مفردي واضحة المعـالم والقسـما  ، ضمن إطار محدود ، إ  أن    

مما يحوق دون التباس بينهما وبين الشخصيا  الأخرى ، فـلا تتـداخل تلـا الشخصـية 

ذي هو شرط في تقنيـة إلا من صو  الشاعر وأنا  ،  لا التداخل القائم على الاندماج ال

 6. القناع  

رى ثانوية لا تتعدى أن تكون رمو اً مساعدي ، ف ن ــــانا الشخصيا  الأخـــــف  ا ك    

اً للكاتـب لابـد مـن أن يتمـاهى معهـا كليـاً وأن ــــالشخصية المحورية التـي تكـون  ناع

 تطغى ملامحها على الرواية .

ي القناع البسيط الشخصية الوحيدي التي يمكن لشخصية القناع أن تنـدمج وتتـداخل فف   

رط أساسي لنجاح معها هي شخصية الكاتب نفسه ، لأن هذا التما ج والتداخل بينهما ش
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فالمبدع يسقط عليها التجربة المعاصري بكل همومهـا  وهواجسـها بعـد تقنية القناع ،    

أن عايش تلا الشخصية فتري طويلة أو  صيري من الةمن ، فتشربها وهضـم مكوناتهـا 

ً وتمثل عصورها ، مما يؤدي إلى الت ثر بها ت ثراً فنياً  ا ، ــمن صفاته خاصاً يكسبه شيئا

ويضفي على الشخصية  روف المبـدع وأحوالـه المعيشـية والنفسـية ، وهكـذا يتشـكل 

 . 7 جربة ويتلفظها  وجود جديد لكل منهما يكتسب استقلاله  اهرياً ، ويخون الت

فالكاتبة و ناعها ينصهران ويتماهيان بطريقة من الطرق التي  د يستطين المتلقي من     

 خلالها اكتشاف السما  المشتركة بينهما و د لا يستطين  لا .

إ ا فلابد للقناع أن يمتلا القـدري علـى حمـل همـوم الكاتبـة وتجربتهـا الروائيـة ،        

حيث اتخذ  الكاتبة من الشخصية المجهوق  ناعاً لها فقـد وصـفا مـن خلالـه  وا عهـا 

كـل    ناعـاً بـين المكـر والـدهاء والطهـر والنقــــاء  المرير الذي تعيش فيه حيث يحمـل

اع ـن فقـر وعـو  فقنـــــاي الشخصية مـــحيعليه  ى على ما فلا  ــدلالا  الحةن والأس

ل بالمجهوق في هذ  الروايـة   ذي ـــة ، حيـث يصـور العـذاب الـــدلالا  إنسانيــــمحمـ 

هـا مـن الشخصـية ا لــــة التـي تعرضـــجراء الخيانالشخصية   شجري اللو      تعانيه

هكذا كان المجهوق رجلاً يعيش ربيعـه الخـامس والعشـرين وحتـى المجهوق تقوق :    

ناهة الخمسين ، وهو يدعي الورع والالتةام الديني ...  ا لحية طويلـة وإ ار  صـير ، 

مولعـة بالكفـاح والعمـل وأ نعة متعددي الأوجه ... بينما كنـا أسـبح فـي موجـة اليسـار  

 8. والدراسة  

الكاتبـة مـن صـو   ناعهـا   جاء فـي أسـلوب فنـي بـدين يمتـةج فيـه صـو  كل هذا     

 لا أن الكاتب لابد له مـن مـةج صـوته بصـو   ناعـه والتمـاهي معـه فـي المجهوق  

روايته حتى يت تى للقناع القيام بمهمته التي يسعى إلى تحقيقها ، فكلما كان القناع  ـادراً 

 ب كان أكثر  وي وفاعلية وإيحاءً على التطابق من الوا ن  والكات

 :: القنــــاع المـــركب  2

إن تعدد الأ نعة  والتماهي معها جميعاً يكسب الرواية تكثيفاً دلاليـاً ، ويعمـق الإيحـاء ، 

الرغبة في المةيد من التداخل ، فقـد يلجـ    لرواية عن السطحية والمباشري و  وين ى با

لنهـون بتجربتـه فتتظـافر الشخصـيا  إلى الاتكـاء علـى أكثـر مـن شخصـية ل  المبدع

 . 9.  مركباً متعدد الوجو  والقسما    جميعاً وتشكل  ناعاً مضاعفاً أو

... ويـدها كانـا ابنتـي تسـرد الشـجي وتحكـي   تفرضها طبيعة السـرد حيـث تقـوق :  

 . تمسا مخطوطاً  ديماً 
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كان إرثاً لعائلتي احتر ا بعض أطرافه يوم اشتعلا النار في دارنا ، فكانـا    الا :   

 .10  م الأمل وحد  نجا ب عجوبة ، وتلا  صة لم تنته بعد عالكارثة ، ... بر

، لتكون شـاهداً علـى أحـداث وموا ـف الروايـة ،   ةـــالابنف الكاتبة شخصية  ــتو       

فتاري تستحضرها بضمير الغائب ، وتاري يترك لها العنان بالتعبير عما يجوق في  اتها 

 ، مما يتيح لها أن تفتح المجاق لأ نعة أخرى . المخطوط ، العائلة ، برعم الأمل .

و   القناع المركـب   ــهوومن هنا لج  الكاتب العربي المعاصر إلى هذا النمط ألا       

والرمـو  وتـداخل أصـواتها تو يـف عـدد مـن الشخصـيا      إ  يقوم هذا القناع على  

ق المبدع  ناعه ب غلفة إضافية بتسخير شخصـيا  أخـرى يسـند ـــإ  يغل؛  وتشابكها ...  

وينسج عن طريقها حبكا  فرعية تصب جميعها في العقدي الرئيسية   محددي،لها أدواراً  

 11.  للن  

ل القناع المركب عدي أصوا  وشخصيا  ورمو  ، بحيث تتفاعل الكاتبة ــــإ اً يشم   

ل كل واحـدي ـــــل أي واحدي منها  وتشغــــمن كل هذ  الأصوا  والشخصيا  ولا تهم

 منها حيةاً معيناً من الرواية .

و د عملا الكاتبة في روايتها على التوحـد بقناعهـا الرئيسـي المجهـوق طارحـة مـن   

ة .. لسا أدري ، كيف يسـتطين يبرشخصية غ  قوق : تمن المشاكل حيث خلاله جملة  

هذا المجهوق أن يجمن بين عينين يتطاير شرر الخبث منهما ، وبين لحية كثيفـة يثقلهـا 

الرؤوس مبايعة   ركن للنساء في  ق الإماء ؟ وتنحنيالو ار ، يظهر خلاف ما يبطن ، ي

الكـلاب تتـدلى ألسـنتها   في خضوع ، والكلما  تكشف عن عوراتها هنا وهناك .. هـذ 

 . 12 صوص ب  نابها في تذلل ..نلاهثة .. 

ا حلَّ بها من هموم وخيانة فقـد جمعـا بـين     تعبر الكاتبة من خلاق  ناع المجهوق عمَّ

  ناعها وبين صوتها الذاتي جمعاً تحقق معه صراع داخلي وخارجي .

اع المركب   ينهض على شخصياته جميعاً ، لا يهمل أيا  منها نهائياً ـــو لا لأن القن   

، وإن تفاوتا أدوارها وحجم المساحا  التي تغطيها في الن  ، فقد تستغرق شخصية 

ما معظـم الـن  ، وتهـيمن علـى خطوطـه الأساسـية ، غيـر أن  لـا لا يعنـي إ صـاء 

الشخصيا  الأخرى )......( لأن إ صاء أي شخصيا  من شخصـيا  القصـيدي يـؤدي 

  13إلى تشتيا التجربة ، أو يقود إلى تصدع القناع وانهيار    . 

بيعي را  كان بستانن  فيها صو  الكاتبة : و لا كشخصية شجري اللو  حيث يتماهى      

ان الجبــل يجلــس فــي صــمود ، كــل الشــجيرا  كــن ينثــرن غــدائرهن ــــالبيلســان ، وك

انا وحدها دوحة عظيمة ، والبقيـة ــحالما  بالذي ي تي أو لا ي تي ، هذ  سيدي اللو  ك
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، احتفالاً بشمس نوفمبر المنتظر ي ودالية واحدي  غصان رمان ، ليمون ، تين ، يانعا  أ

 . 14  سيدي اللو  فكانا تغطي صفوف الرمان غصناً غصناً  فقط ... أما

تحـا أغصـانها ( التـي تغلـف  عن شخصية أنوثية وهـي )شـجري اللـو يكشف المقطن  

 العديد من الأ نعة )رمان ، ليمون ، تين ، دالية ( .

وهي أ نعـــة تجسد شخصيا  مهمة تعاضد الشخصية الرئيسية وتسهم في تحريا      

 الأحداث .

 وهذا ما تحقق في الرواية التي تفاوتا فيها نسب التفاعل بين مختلف الشخصيا  .    

 :: القنـــاع المبتكــــر ) المختــرع (  3

تجاو  الروائي للرمـو  والشخصـيا  العامـة ، مبـدعاً    يقوم القناع المخترع على      

رمو   وشخصياته الخاصة ، ويصطحبها في أعماله الروائية ، متخذاً منها أ نعة فنيـة 

لالها عما يريد ، فيقيم معها تفاعلاً من نوع خاص ، تكون نتيجـة ـــ، أحيانا يعبر من خ

ــن أغ ــة م ــدي خالي ــردية جدي ــة س ـــتجرب ـــلب الترسبـــ ــة  والمواضــعا  ــــــ ا  الفكري

 15.  التاريخية والأسطورية ، فيتسن بذلا أفق التو ن في الن  

 رمو   الخاصة .فهذا النمط من الأ نعة لا يعتمد الشخصيا  الجاهةي ، بل يبدع 

فقد ابتكر بعض الكتاب شخصيا  ورمو اً من إبـداعهم الخـاص واتخـذوا منهـا أ نعـة 

مرجعية تاريخية ، فقد ابتكر  الكاتبة مثلاً  ناع خيمة الرماد أي  خاصة بهم ، ليس لها  

نظر  في الأفـق الممتـد أمـامي ، ف بصـر    وجعلا منها رمةها هي وحدها تقوق : 

الخيمة تحترق ، وأنا كالبعير الشـارد ، أمـد عنقـي تجاههـا حـائراً ، ف  بينمـا هـو يتلـذ  

بنشوي الاحتراق ، ف  ... ما هذا اللغة في حياتي ؟ ما أريـد  لا يريـدني ، أم أنـي الشـقية 

 وحدي أركض بين السراب البعيد  والدخان البليد ؟ 

 . 16  فكيف يكون لرجل من  لبين في جوفه  اهر  الصدوق وباطنه الكذوب ؟

المشهد لافته العنوان دلالا  عميقة تنقل القـارئ لعـوالم غنيـة مـن الحكايـا  إ  يحمل  

نظاماً سيميائياً  ا أبعاد دلالية ، وأخـرى   والفروضا  والتو عا  ، فالعنوان باعتبار   

  17.   رمةية تغري الباحث بتتبن دلالاته ومحاولة فا شفراته الرامةي 

التي توحي بمعةوفة الرثاء وهي تنوح علـى خيمـة فقـ   مـن انعطـاف المجهـوق و ـد 

 لا تبالي لشقوق الانهيار .خرجا للتو من وابل شديد ،  ورغم  لا لا تةاق صبوري 

حيث تبر  تحدي المرأي لما تواجهه من مشكلا  ودفاعها وإثبا  مو فها الوجودي من 

 الحياي .
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وتتعدد الأ نعة المبتكري في الن  ، لتكون شخصية لها دورها في تحريـا الأحـداث    

الروايـة كقنـاع   تكون بمثابـة حـوادث تـدور حولهـا رحـىكشخصية )الحمام( أو أ نعة  

)شجري التفاح( حيث تقوق :   مر  ساعا  الضحى ، وبعدها مر  الو ا بطيئاً ، وأنـا 

أرا ب سرب حمام يرسم دوائر صغيري وكبيري ، ترا   ر صة الحياي في  بة السـماء 

 الةر اء ، ورا با حمامة خضراء تقترب من شرفتي ، وتقوق لي : 

أعيــد حساباتا من جديد ، فقد انتها المسرحية ، وما  كرنفاق الةيـف  والخيانـة ،    

ا ، فشجري التفاح وحدها كانا الشاهد الوحيد الـذي يمحـي ـــوأغلق المعبر بين عالمكم

  18.   مرور كرى هذا ال

ها الكاتبة من نسج خيالهـا ، وجعلـا منهـا  ناعـاً صـالحاً لكـل تهي شخصية اخترع    

 مان ومكان ، يرمة لخطيئـة سـفر التكـوين )شـجري التفـاح ( فحينمـا يو ـف الكاتـب 

 ناعــاً خاصاً لا وجود له فهو أسلوب جديد لإثاري المتلقي ، و لا ليدفن به إلى التساؤق 

، الأمر الذي دفن الكاتبة إلـى ابتكـار  نـاع خـاص بهـا للتعبيـر عـن مكنونـا  نفسـها ، 

ومعالجة تنا ضا  الحياي ب سـلوب جديـد  مغـاير لمـا تعـارف عليـه المتلقـون ، ويةيـد 

ض ـــــــــرع ينهـــــالقارئ الرغبة في استكشاف  مكنونا  الروايـة   إن القنـاع المخت

تحمـل مـن الملامـح ي لا  على رمو  تكونا من رؤى المبدع  وانبثقا من أفكار  ، فه

ي مرنـة المعـالم ، ـــــــــي لـذلا أكثـر خصوصـية ......ه فهــــــــإلا  ما أراد  لها ، وه

   19.   غائمة التفاصيل

 :العنــاصر البنائيـــة للقنـــاع   -المطلب الثــاني  

تدخل في هذ  الرواية عدي عناصر بنائية في تكوينها ومن أهم هذ  العناصر التي تجعل 

 من القناع أسلوباً متميةاً ، السردية ، الدرامية ، التناص .

تشكل القناع في هذ  الرواية من خلاق بنيـة سـردية وخطابيـة ، فالبنيـة   ـ السـردية :  1

التي تسهم في تكوين الن  الروائي والتي تتجلـى مـن   ىالسردية هي مجموعة من البن

مـن مقومـا  مثـل  ـوي دى الشخصـية البطلـة ، ومـا يتبعهـا  خلاق الفكري وحضورها ل

  20دافعيتها وحضورها ، وهل حقق البطل فكرته وأنجةها ؟ . 

است نفا ، ف  ا بي أواجه عاصفة شا هاتيـــة الدروب ، طالما اختنقا    نقرأ  لا :       

نطلق من  ارورتــــي السـاعة ، أحطـم ادار تلا الخيمة ،  وود  لـــو أني  ـــداخـــل ج

... أدر  وجهي نحو النافذي ، ثم  لا كبر  ور! هذ  الجدران العاتيـــة ، الشاهدي على أ

 لنفسي :
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ـ هاأنا  احف إليا با ألسنة الدخان ، أكشـف دجلـا  واحـداً واحـداً ، حتـى فنسـا نـاراً 

 .. ثم استدر  نحو  أحاور  : !على  أعثر على  بس 

وغار ، سـوف أسـحقها مـن الأيـام ، سـ بحث عـن وسـائل   غة السكو  ، عهد ولىإن ل

  21.    س تعلم لغة أخرى أ وى وأمر، و ىأدم

السردية ، تمتد خيوطها من الشخصية البطـل مـن   ىيشكل المشهد مجموعة من البن    

خـلاق ضـمير المــتكلم ، ثـم الحــوار النفسـي ، حـوار الشخصــيا  ، مبلـوري الفكــري أو 

الحادثة التي تتمحور حولها الرواية ، لتكون العاصفة التي شـا ها الـدروب هـي التيـار 

 الذي يجرف مسالكها  ويخفق أنفاسها داخل جدار تلا الخيمة . 

ولكــن هــل تهــاو  الشخصــية أمــام تلــا العاصــفة أم أنهــا اســتطاعا تحطــيم تلــا     

 الجدران ؟

طرح نلحظ أن البطل استطاع من خلاق  ناعه )العاصـفة ، الخيمـة ، ال  هذا  عن  للإجابة

الجدار ، النافذي ، الدخان ( أن يهةم الآخر ويكشف دجله ، حكماً فنـس نـاراً مـن الأمـل 

 ناراً من الحقيقة ليواجه بها خصمه .

فعنصر السرد يتوفر في الرواية لضمان تـوارد حركيـة الأحـداث والو ـائن فـي أفعـاق 

سهم فـي تعـد د الشخصية المتقنن بها ، ويساعد على تحديد الةمن  وإثراء أبعاد  ، كما ي

فيما بينها ، وهذا التحاور يدعم وجهة النظر ، فالحوار لا يكون   الأصوا  التي تتحاور

 د يخلق رواية يق   الأحداث ،  ويتدخل    إلا  وفق ما يفرضه السرد ،  لا أن المبدع  

لمنا شتها  والتعليق عليها عند الضروري ، وإ ا لج  إلى الحوار ، ف نه ي تي في أسـلوب 

  22.   سردي ، ولا يعرضه عرضاً مباشراً 

و ــد بــدأ كالحطــب القــديم يســتجيب نظــر  إليــه مــن خــلاق اللهــب ،    نقــرأ  ولهــا : 

 حتراق من بعُد ، فس لته : للإ

 ـ أيــــن أنا الآن ؟

  اق : في الخريف السابن من جهنم !

ستنشق من لهيب دخانه ما أفتح فمه يستنجد ، لكنه غاب فج ي خلف الدخان ، وأنا أمامه 

  23.  تبقى من رماد 

فالراوي يتدخل هو شخصياً في سرد بعض الأحداث ، و د يسردها على لسان شخصية 

 .أخرى في أحايين كثيري ، من خلاق بعض الشخصيا  الأخرى التي يتقنن بها أيضاً 
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تعالقـا معهـا فـي تشـكيلاتها   المختلفـة و     الكاتبة إلى تقنيا  السـرد ـــــحيث لج     

ق بالراوي ، أو بالأحداث أو الشخصيــا  أو الةمـان والمكـان ـــالبنائية ، سواء ما تعل

دأ الكاتـب نصـه ، عـادي بتقـديم وصـفي يشـبه ـــــوعند اعتمـاد البنـاء القصصـي ، يب   

ـــالتمهي ــان ـــــ ــان والمك ــرن للةم ــه ويتع ــن  وشخوصــه وأحداث ــواء ال ــام لأج د الع

ة التـي سـيكون لهـا دوراً بـار اً فـي الـن  ، وهـو مـا ـــة عناصر  الأساسيــــوبخاص

 . 24  يعرف بالخلفية الةمانية والمكانية في القصة ، كل  لا في تفصيل وصفي 

ة جبلية لعابر ،  ا  صباح ، عبر أ  ة مدينعلى مسافة من الضباب ا   قوق :  حيث ت   

، تعانق  هقها  القمر الرتيبة ، تلطم خدودها كلما دفنا تحا الصخور براعم أبرياء ، 

وأنا أسكن تلا المدينة البـاردي أتجـرع كـ س  ئب يوسف في غفلة الةمان ... ،    اغتالهم

 .  25 الخيبة ، ألم يكفيا يا مجهوق صرا  وريقا  العنب ؟ ! 

لقـد اعتمـد  الكاتبــة فـي روايتهــا  ا  الـنمط الســردي علـى هــذ  المقـدما  الوصــفية 

مسـتثمري منهــا العديــد مــن الأ نعــة )الضـباب ،  ئــب يوســف ، وريقــا  العنــب( التــي 

أبر   الخيط النا م للرواية ، فالضباب  وهووهم الحقيقة ، و ئب يوسف الرامـة إلـى 

ار الخيانة ، وريقا  العنب التي تجسد براءي العذراء ، كلها ثيما  تدعم الفكري فـي إطـ

تحـرك إثرهـا تمكاني )المدينة الجبلية ( وإطار  ماني ) ا  صباح( تلا الخلفيـة التـي  

 الشخصيا  .

والتفاصيل الد يقة التي تم سـردها ، هـي التـي أد  بـه إلـى ،  إن الأحداث المتتابعة      

الكشف عن الحقيقة   فقد سار الحدث وفق تركيب نظامي يحكمـه التتـابن الـذي يرعـا  

 . 26الةمن السردي المتسلسل بشكل منطقي   

وإن الشخصيا  هي التي أسهما في نمو الأحداث وفق إطار  مني معين ، إ  أنهـا    

هي من تسير العمل السردي حيـث   تكمـن أهميـة الشخصـية كونهـا تحـرك الأحـداث 

 وتقود مسارها ، وتتداخل معها ، إ  تتطور الأحداث وفق الشخصية التي تنشط سلوكها

 . 27   الخاص ، فالحدث والشخصية مفتر ان

وهذا الا تران بين الأحداث والشخصيا  يتم في سياق  منـي معـين ، فـلا يمكنهمـا أن 

 خارج الةمن . ايتطور

: تقـوقتعتمد على سرد  صة أليمة لتبدأ بعد  لا رحلة شا ة بعد ت و  عميق    الروايةف   

  الساعة؟ يوأي تحد نلقي عل الآن؟  ف  يا هدهد ! أي خبر من أخبار المعمور تحمل 
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ملكة سب    لقيسبلوأما جناحي الآخر ف عرته   الصحراء،هذا جناحي كسرته عواصف      

تفلـة ببهجـه الجل نـار ، لطمـوح التـي غطـا خميلـة الرمـان المح، فعرشها هـو الداليـة ا

 . 28محمية في عةي سيدي اللو  ب  هارها البيضاء   

وربمـا رحلـة  وسـعيد،ر سار لكنه ينب  بخب  ومريري،رحلة شا ة  يحمل المشهد أعباء      

كرمـة ليقـين وإشـاري للرابطـة العائليـة بعـدما   )الهدهـد(صحو وتحوق يوحي بها  ناع  

 الصحراء.عصفا بها رياح 

 التفاصـيل،إ  ت تي الرواية ب سلوب سردي تتبن من خلاله الكاتبة  صة المعاناي فتسـرد  

فالمكان بنية سردية  ا  أهمية كبيري في البناء الروائي  ي الطابن السردي ، إ  يعمـل 

على تحريا مجريا  الأحداث ) لكونه أكثر عمقاً وتنوعاً وتغلغلاً في التشكيل البنـائي 

  29لها ، فهو جةء فاعل في الحدث ، وخاضن خضوعاً كلياً له ( . 

حيث يجتمن الةمن بمفار اتـه   للرواية،لقد تظافر  عدي وحدا  سردية في البناء الفني  

الهائلـة وأحداثــه المتواليـة وتفاصــيله المتتابعـة وهــو يعبـر تلــا الأمكنـة ، ويستحضــر 

الـذي يسـهم فـي نمـو جةئياتها في فضاء سردي متواشـح يتخللـه المونولـوج الـدرامي  

الأحداث ، ويضفي على الرواية جـواً دراميـاً ، كمـا أن السـرد بحركتـه وعـدم سـكونه 

 سباق في الوصوق إلى بؤر المضامين والأحداث التي تطرح .

وتعـدد   الت ويـل،فتو يف الكاتبة للتقنيا  السـردية  ـد جعـل روايتهـا مفتوحـة علـى     

الكاتبـة مـن خـلاق أ نعتهـا أفكارهـا التـي تكشـف جانبـاً مـن جوانـب   وتبـث   القراءا ،

يظهر أنها عـالم مـن الهلوسـة والأحـلام التـي تخضـن لأفكـار خياليـة غيـر   الشخصية،

التي تعطي صوري عن الوضـن الحقيقـي خـارج عـالم   السلبية،مليئة بالمشاعر    وا عية،

 والخذلان.وهو وضن الخيبة  الخياق،

الذي يخدم الفكري التي يسعى   السردي،ومن خلاق هذا القناع يبدأ البطل ببناء نظامه     

ا حيث تقوق :   في الحلم س كسر حـدود المسـتحيل ، وإن كانـا ر صـتنا ـــإلى تحقيقه

عنيفة ... في الحلم ، يستقبل الليل ، وإن كانا يداي في الأغلاق ، لكني س داعب أوتار 

  30سنتوري ، ليورق العنب ويةهر الرمان   . 

وبالت مل في الأ نعة ) الر صـة ، الأغـلاق ، السـنتوري ، العنـب ، الرمـان ( ، التـي    

و فها البطل في تحقيق فكرتـه ، يلحـظ أنـه شـرع فـي تو يفهـا وتحقيقهـا ، ومـن هنـا 

فالبطل لديه رغبة حقيقية وإصرار في بنائها والتمسا بها ، حيث يظهر أن لديه  درا  

 وية على التخفي والتقنن ، إ  يتمية البطل بالتمـاهي فـي شخصـيته بـين الوا ـن وعـالم 

ى ـــالوعي ، وبين الحلم واللاوعي ، مـن خـلاق اللغـة التـي اسـتطاعا بهـا الانتقـاق إل
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ل ، والتغيير والتطور من مكان إلى مكـان بفكـري جديـدي ، ـــمستويا  عالية من التخيي

للحفا  على البقاء والاستمرارية لهذ  الفكري ، فالانتقاق من حاق الفقر والعو  إلى حاق 

سعى جاهداً إلـى تحقيقـه مـن خـلاق   فه حيث يشير إلى أن البطل كان يعرف هد   التغيير

 التخفي وراء  ناع )الماء( .

أي جمـاق  المـاء،رفعا بصري أتملى نور البلور المتدفق على لجـين      تقوق:حيث     

علـى لحظـا  ولادي الحيـاي كـل هـذا هذا وأي صفاء ؟ بل أي غبـاء هـذا الـذي شـغلني  

فلـم أرفـن بصـري   المةيف،ف  ... أي ضياع هذا الذي ألقى بي في  اع الطهر    الةمن؟!

ر مقـابلاً ومتـى كـان الغـد   للـنجس؟هر مقابلاً  فمتى كان الط  عجباً!  ...!نحو النجس  ط  

  31.    للوفاء؟!

فما  الا متخفية تحـا   الرواية،واستطاعا الشخصية البطلة أن تنجة تحولاً في سير  

 ناع )الماء( الذي تشعر معه بالقوي والحرية في البوح بكـل مـا يجـوق فـي نفسـها دون 

 خفي( مساعدي البطل في تحقيق فكرته )الت يود ، ولقد  اما الشخصيا  بدورها في 

 :: الدراميـــــة  2

تظهر الـدراما مـن خـلاق اسـتخدام الصـراع والتـوتر والحـةن والضـغوط النفسـية     

والصدما  والمآسي بين الشخصيا  ، فالدراما محاكاي لفعل الإنسان حيث تساعد على 

جذب القارئ وإبقائه منغمساً في الرواية وأي عمل فني لا يتضمن صراعاً يكون بعيـداً 

 عن الدراما.

ويمكن إنشاء الدراما من خلاق تصرفا  الشخصية ، والحـوار وكشـف الأحـداث ،     

وكلها تعمل معاً لبناء التوتر وتحريا الحبكة إلى الأمام ، فالكاتبة تنقل لنا روايتهـا إلـى 

إيقاع درامي يعتمد حركة النفس ، صراع النفس في مواجهتها لحركة الوا ن لذلا نجـد 

لـدى  االكاتبة لا تتحدث بلسانها وصوتها مباشري ، وإنما تستخدم القناع وسيلة لتقـديم مـ

اتجاهـاً واضـحاً نحـو    الآخرين فتتجنب بذلا الذاتية والمباشـري فقـد اتجهـا الروايـة  

 الفكري ، أو في بنائها الـدرامي أوالدرامية ، سواء في مضمونها النفسي والشعوري ،  

  .32 

نصوصـها القناعيـة مـن الـدراما بشـكل جلـي ، فقـد خلقـا مـن الكثافـة   حيث تتقاطن   

تخيلياً استدعته معها من التراث العتيـق الـذي انبثـق منـه ، ومـن والتوتر الدرامي جواً  

الحاضر المعيش الذي تفاعلا معه وتحمــل رؤية جديدي يقدمهــا الن  من خلاق  تلا 

الشخصية القناعية التي تمارس لعبة الخفاء بـين الـذا  الكاتبـة و ناعهـا ، فتخلـق جـواً 
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درامياً مثيـراً ناتجاً عن الخفاء والتجلي ، والحضور والغياب ، بين الماضي والحاضر 

 ، والوا ن والمتخيل . 

و ــد وجــد  البنيــة الدراميــة طريقهــا فــي هــذ  الروايــة   فغلبــا عليهــا ســما  البنــاء 

ــدرامي، ــدراما  ال وحــوار  وشخصــيا ،مــن صــراع وحركــة  وتقنياتهــا،ومقومــا  ال

  33 “. وتعيين للةمان والمكان وتوتر،وتصاعد 

بيـر عـن رؤيـا  مـن خـلاق عتتـيح للكاتـب الت  تقنيـا ،إن سمة الدرامية وما تعتمد  من  

 خارجياً .داخلياً أو   ناعه حواراً الحوار من 

اً مـن     وعندما يلةم الكاتب  ناعه ولا يفار ه إلا  عند الضروري ، فـ ن  لـا يخلـق جـو 

الصراع الدرامي ، ويحدث تـوتراً دراميـاً مـن خـلاق محاولـة الـراوي نـةع  ناعـه أو 

ما بين البر خين جلسا أعدد فرحـي   الحفا  عليه تقوق الكاتبة مرتدية  ناع البرا    

وأحةاني ، فلم أجد فرحاً ينعش أجفاني ، بـل وجـد  أكوامـاً مـن الأحـةان ... ، حـةن 

تحا الجلد بالأمس كان ، وحةن يطفو فوق الجلد اليوم والآن ، ليس له نهاية ،  لما  

 فوق  لما  يغشا  موج من فو ه سحاب وركام .

 يثارتـه الم سـوري   بنـىخين طفح  ناع المجهوق الـذي سـرق ربـابتي ، ليتعلى البر   

 بلحن البداية المسحوري ، تساءلا في مراري .

 لن أستطين ...! ف يهدأ جرحي ، أو اشترى صمته ، لا لا : كي

لتكـون لـي الشـطآن ،   واربي ،ـــــضـحي بقه في أتـوني ، وأــــــل س كتب خطيئتــــــب

 34.   ريق وتكون أنا الغ

تستلهم الكاتبة  ناع البرا   من فضاء جغرافي شاسن ، لتسير إلى تلا الصحوي التي     

الغيبوبة ، إثر توالي الأيام ، واتساع المسافة بين الوهم والحقيقة لتجد نفسـها بـين تشبه  

 بر خين  لب مخدوع وأماني مؤجلة .

ومـن خــلاق التةامهـا بقناعهــا هـذا تمكنــا مـن تحقيــق الدراميـة والصــراع ، حيــث    

هما علـى جـو  ل سـيطري أحـد ـــي بعـض الأحيـان مـن أجــــتتصارع الكاتبة و ناعها ف

ا مــن الــدراما ، ويتحقــق للــن  الروائــي دراميتــه ، كمــا أن   الروايــة ، فتقتــرب بــذل

العلا ة بين الشخصيتين في القناع درامياً تكمن في المعانـاي التـي تتـوه ج داخـل طقـس 

 35التخف ي ، تلا المنطقة التي يتم فيها التحام الذاتين القناع والمتقنن   .

أي أن تفاعل الشخصية المتقنن بها الراوي من خلاق ت ثير أحدهما على الآخر يخلـق   

اً من الصراع في الرواية .   جو 
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ن  نـاع شـف مـن خـلاق أحـداثياتها البنائيـة أفالرواية تقوم على الحوار الداخلي وتك    

ن يــدير هــذا الحــوار وتعمــل ثنائيــة الحضــور والغيــاب بــين  نــاع ـــــ)الطريــق( هــو م

المونولـوج الـذي كلمـا س الـدرامي إلـى جانـب  ــــ)الطريق( والكاتبة علـى تعميـق الح

ا داد  حدته ،  اد التوتــر الدرامي تقوق الكاتبة :   وضعا موط   دمها في الطريق 

 الصحيح .

 وفي فخر المشوار حدثها الطريق بهمس : 

لإنسان أجل ، وكذلا الكلما  والمشاعر والعلا ا  أجل أيضاً لتذكـــري يا رفيقتي أن  

 ... ثم تنهد  ليلاً .

قد وتتوهج ثم ما تلبث أن تنطفئ ، وأن الحب يعصف به تو اق : ألا ترى أن للمشاعر ت

أعاصير الموا ف ثم تذروها الرياح  اعاُ صفصفاً ، وأن الكلما  تتلأ لأجملاً ثم تنتهـي 

 من الأيام ، كذلا يا رفيقتي ، ف ن بقاء الأشياء بقدر صدق  ائلها من عدمه!

 لا له بكل أسى : صد ا والله كلاما درر ، فمنذ اللحظة لن أعاتب بـل سـ نتظر إلـى 

لن أنافس أحداً على مكانتي  اأن ينتهي بي الطريق معه كي أعيد  غريب لا أعرفه ، ف ن

 ، من لا يكتفي بي خذو  مجاناً ... وخيم الصما بيننا لحظا  ، ثم أردفا متسائلة : 

 ـ وما ا عن تكرار العلا ا  ؟ 

إعادتها محاولة غبية للغاية ، اتركيها تمو  لو كان فيها خيراً ما انتها   ـ  اق : محاولة

 ، سكا برهة يت مل في السماء ، وك نه يتصفح أ واق سقراط  ائلاً : 

لا تحةن على من تغير عليا فج ي و طن علا ته با ، فقد يكون اعتـةق التمثيـل وعـاد 

 36  .إلى شخصيته الحقيقية 

في هذا المقطن من الرواية نجد الصراع داخـل أنـا الشـاعر وأنـا القنـاع ، ففـي  ـل    

فخاصية القنـاع    القهر  والفقر الذي تعيشه يجعل الصراع يشتد في داخلها أكثر ف كثر  

من حوار الـذا  مـن نفسـها ، أو الدرامية تسمح للرؤية أن تتخذ أبعاداً شت ى ، فهي تبدأ  

من  ناعها ، و د تنطلق لتوس ن من مسـاحة الأصـوا  ، فيكـون فـي الروايـة أكثـر مـن 

 37.   صو  ، وي تي الخطاب ب كثر من ضمير 

والتوتر الدرامي مـن خـلاق تـدخل عـدد مـن   الصراع،التع دد إلى حالة من    ويؤدي هذا

ر   وتعـدد    الشخوص وتفاعلها من بعضها البعض في الروايـة الواحـدي   الأصـوا  يعب ـ

عن الصراعا  الدائري في تلا الشخصية ، حيث ارتفاع نبري التعبير عن  ضايا الحياي 

  38.   المعقدي والشائكة 

  ً اً دراميا   ، وجعل الأحداث تنمو تدريجياً إن تعدد الأصوا  في هذ  الرواية  د خلق جو 
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 الـدرامي،  الصـراع والتـوترإ  تتمية الرواية التي تعتمد على أ نعة مختلفـة باحتـدام     

فبتما ج أصواتها واختلاف  وايا نظرها ينتج الصـراع الـدرامي فـي فضـائها ، حيـث 

تـةداد حدتـه بةيـادي عـدد الأصـوا  فيهــا ،  لـا أن   تقـديم المشـهد الـذي تتنـوع فيــه 

 الأصوا  ، تبعاً لتنوع الشخوص للمشتركين فيه يكون أكثر حيوية وت ثيراً .

تلا ــي والتنــافر بــين الأصــوا  المتحــاوري تتضــح لنــا أبعــاد والفمــن خــلاق التجــا ب 

  39.  وتنطبن في نفوسنا صورته ، وهذا سر  الت ثير المتةايد لهذا الأسلوب  المو ف،

فالدرامية تتحقق في هذ  الرواية من خـلاق الصـراع الـذي ينـتج عنـه تعـدد الأصـوا  

 والحوار الذي تجريه فيما بينها .

لد    صراعاً،فتع دد الأصوا  يحقق    ويمنح الن  الروائي إمكانيـة تواصـله   حركة،ويو 

 .الروايةمن با ي 

تبـدأ مـن حـوار  فخاصية القناع الدرامية تسمح للرؤية أن تتخذ أبعاداً شـتى  ، فهـي     

  40.    الذا  من نفسها ، أو من  ناعها ، و د تنطلق لتوس ن من مساحة الأصوا  

اوري نفســها داخليــاً  بــل أن تــدلي برأيهــا إلــى أي أن الشخصــية القناعيــة تبــدأ بمحــ   

الأصوا  الأخرى وتقوم بتجهية حوارها  بل الاندماج من شخصيا  أخرى فهي تقوم 

بتحضير  من خلاق انفرادها بنفسها ثم تدلي به بعد  لا بواسطة الحـوار مـن شـخوص 

قل الموا ف ، تقوق الكاتبة مرتدية  ناع ساهمة بذلا في تحريا الأحداث ، ونأخرى ، م

الرجل :   في عرس الرمل ، في  اك اليوم العاصف ، في  لمـة تسـبق الفجـر ، كـان 

مضجعي يتملى على فراش من جمر ، ك نـه يجـذف فـي كومـة رمـاد حـارق ، وحيـدي 

أرعى رغباتي في شبر من الو ا ، أرشف حتى الثمالـة خيبتـي ، بعـدما اخترعـا لـه 

وجهاً فخر منذ خمس سنوا  ، وجسـدي يتكـئ علـى جـدار يتـداعى ، يحـاوق أن يمتـد 

كالجسر إلى مرف  متحرك ، يبحث عن سقطة أسف ... حينها أدركـا كـم كنـا أعـيش 

في دائري الوهم ، وأدركا أنه كان يتلون مثل الحرباء ، فمـا كـان أمـامي إلا  أن أمسـا 

 ...في سلة المهملا   أورا ه  ور ة  ور ة ، وأرميها

  لا لنفسي وا أسفا  ، هل جاء  النهاية في الو ا غير المناسب ؟

راودنـي سـؤاق لبداية لحظة غيـر  ابلـة للكشـف ، ويأجبا لنفسي : نعم ، لأن النهاية كا

لحوح : من أين انبثق ليلا يا مجهوق ، حتى غيـر  للمكـان مسـار  ؟ ... كـل الحلـوق 

التي لج   إليها هرباً من  سوي النهاية لم تما بل تحولا إلـى مقبـري ، عنـدما اختـر  

 . 41.   أن تقبل التعا ي ، وتدخل في معترك النهاية 
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إن الحوار في هذا المقطن حوار داخلي يكشف عن الأ مة النفسية التي تعانيهـا الكاتبـة 

 من وضعها البائس .

حيث تةداد درامية الرواية عندما يعلو صو  الحوار الداخلي ، ويحتدم الصراع داخله 

، إ  يكشف الحوار الداخلي على و وع الكاتبة فـي حالـة مـن الضـبابية وعـدم وضـوح 

 الرؤيا في  ل ما تعيشه من  هر .

اً درامياً حاداً ، وصـراعاً جسـمياً     حيث تعتمد في هذ  الرواية حواراً داخلياً يخلق جو 

ه    داخل الذا  الكاتبة ، والشخصية القناعية معاً فللقناع   صوتان أحدهما خارجي يتوج 

 42.    خرين ،  والثاني صوته الداخلي الخاص لا يسمعه أحد غير به للآ

يبدو أن الحوار الداخلي السمة البار ي للبنية الدرامية في هذ  الرواية ، فالحوارية في   

لى بوجهيها الداخلي والخارجي ، ممـا يجعـل الكاتبـة  وروايتهـا أكثـر جرواية القناع تت

للعــالم   ادراميــة وموضــوعية فــي طــرح الأفكــار ، ومنا شــة القضــايا ، فتكــون رؤياهــ

والحياي والوا ن أكثر وعياً وصلابة وتماسـكاً فقـد أسـهم الحـوار فـي هـذ  الروايـة فـي 

 .  القناع  وتنامي الأحداث وأدى أيضاً إلى تطور الشخصية القناعيةفعالية 

وبهذا تكون الدراما  د أكسبا الرواية ففا اً جديـدي علـا بهـا وأغنتهـا ب بعـاد دلاليـة لا 

 حصر لها .

في تغذية موضوعية الرواية ، وخلق عـالم درامـي فـي الو ـا   الدراما  و د أسهما     

نفسه ، حيث يتعمق فيها وعي الكاتبة بمعطيا  الفن الدرامي ، مما يجعـل الروايـة فـي 

  لها تحافظ على جماليتها . 

 :: التنـــــاص 3

ولأن الكاتبة يعد التناص عنصراً أساسياً في عملية التماهي بين الذا  الكاتبة و ناعها ، 

 اً وتنوعاً في روايتها القناعية ترتدي أ نعة مختلفة ف ن  لا يجعل التناص أكثر حضور

وهــذا الفضــاء نســميه فضــاء   وبهــذا يصــبح الــن  فضــاءً مــن النصــوص الســابقة ، 

 ل اثنين ( تجد نفسها فـي خلاً نصياً )......( إنه مجاق لتقاطن عدي شفرا  )على الأامتد 

 . 43  علا ة متبادلة 

فالتعالق النصي بين مختلف النصـوص يجعـل الروايـة حقـلاً مفتوحـاً لتعـدد القـراءا  

والت ويلا  انطلا اً من كون النصـوص المتداخلـة فيمـا بينهـا لهـا حمولاتهـا المعرفيـة 

والدلالية الخاصة بسـيا ها المنحـدري منـه ، وكمـا تتعـدد مصـادر التنـاص فـي الروايـة 

مد تعالقناعية الواحدي ، تتعدد أساليب حضور  وطرائق وجود  داخل هذ  الرواية ، فقد 
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الكاتبة إلى التناص من نصوص شخصياتها القناعية بصـفة مباشـري ، فنسـمي التنـاص 

 عندها تناصاً مباشراً .

الأدبية والأسطورية  والتاريخية إن اعتماد الكاتبة تقنية القناع وتماهيها من شخصياتها  

فرن عليها اعتماد خاصية أساسية أثناء استحضارها لهذ  الشخصـيا  ، حيـث تلجـ  ي

إلى أسلوب   التناص  من أجل اكتماق التمـاهي ، فـ  ا كـان القنـاع مبنيـاً أساسـاً علـى 

التناص من موا ف الشخصية التي يتمـاهى معهـا ، فـ ن تعـالق الكاتبـة مـن أ ـواق تلـا 

أمــر لا منــاص منــه ،   فتقنيــة القنــاع إحــدى تجليــا  فاعليــة   الشخصــيا  وفثارهــا 

التناص   من شيء من التوسن ، لأن المبدع عندما يستدعى شخصية ما ، فهـو يجـري 

 . 44عملية تناصية معها في أ والها وأفعالها وموا فها وأفكارها   

فالتناص أحد الركائة الأساسية لتقنية القناع ، إ  لا تـتم عمليـة التقنـن دون التعـالق مـن 

 فثار تلا الشخصيا  التي تتقنن بها .

 فالتناص كان له دور بار  في الكشف عن حقيقة الشخصية المجهوق .

 في روايتها التناص غير المباشر في  ولها :  تستدعى الكاتبة  

ا ألسنة الدخان ، أكشف دجلـا  واحـداً واحـداً ، حتـى فنسـا نـاراً   هاأنا  احف إليا ي

 . 45على  أعثر على  بس !..  

 ناع الدخان موحية بـذلا إلـى دروب الةيـف والخـداع ، ليكـون   ةالكاتب    استحضر   

القناع النافذي التي تطل منها على تقنيـة التنـاص القرفنـي فـي سـوري )طـه( مثيـري مـن 

خلاله إلى كشف المستور وخلن أ نعة الةيف ، كما كـان لتو يـف التنـاص متكئـا لافتـاً 

لقناع فخر وهو )أنسة النار( كرمة لتحوق حاق الشخصية من الوهم إلـى الحقيقـة ومـن 

 الظلم إلى النور . 

دلاليـة لا   اً ة ، وأبعـاد أعطى الرواية طا ة إيحائيـإن تعدد التناصا  في هذ  الرواية      

 حصر لها ، مما أتاح لها تعدد اً في القراءا  والت ويل .

كما تجنح الكاتبة إلى المةج بين التناص المباشر وغير المباشر أحياناً في إطار تفاعلها 

من شخصياتها القناعية الأسطورية ، التي ارتد  فيهـا  نـاع )جلجـامش( ، إ  اعتمـد  

الشخصـية المجهـوق فـي   )جلجامش( مـنالكاتبة التناص الضمني والصريح في حوار  

عـن الأسـئلة الوجوديـة / فيمـا يتعلـق   والإجابـةمحاولة منها للبحث عن سـر الخلـود ،  

 بالمو  ، وجدوى الحياي إ ا كانا نهايتها الفناء .

تلج  الكاتبة إلى التناص من موا ف الشخصية الأسطورية )جلجامش(دون أن يغير فـي 

موا فها ، فقد نحا النحو  اته الذي نحته الأسطوري البابلية في إطار بحثه عن الأسـئلة 
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لا جدلية الحياي والمو  محورها الأساسي، حيث يعمد التنـاص إلـى مثالوجودية التي  

تتبن خيوط السؤاق الوجودي الممتدي جذور  من العصور القديمة إلى الحاضـر الـراهن 

 ،  ومن هنا تتناص الكاتبة من مو ف جلجامش تقوق : 

   إلى أين تمضي يا جلجامش ؟ فالحياي التي تبحث عنها لن تجدها   .

ة لما خلق البشر ، جعلا المو  لهم نصـيباً وأخـذ  فـي يـدها الحيـاي حينهـا ـــلهفالآ   

د مسـتحيل ... أمـا أنـا ف دركـا أن خلـود ــــأدرك جلجامش وأدركا أنا أن خلود الجس

 46الروح  ممكن ، خلود الأفكار   .

تتناص الكاتبة من الملحمة تناصاً صريحاً من  وق سيدوري لجلجامش بعـدما فقـد أملـه 

من عشبة الخلود التي ضاعا منه فما كان رأي سيدوري إلا أن يغنم جلجـامش الحيـاي 

 ويتمتن بجمالها ، فهذا هو سر الخلود .

 على سير الكاتبة في نفس مسار الملحمة وشخوصها .كشفا التناصا  

وتقوق : وعلى رأي ، نيتشه :   لقد كان الممثل الذي التحف دور الرعاع الذين اعتنقوا 

اع بةيفها من خـلاق البـراهين ؟ فالا نـأفكارهم بدون براهين ، فكيف يمكنا أن تقنعهم  

نبرا  الصو  وحركا  الجسد ، أما البراهين فهـي في سوق الرعاع لا يقوم إلا على  

 47تثير نفورهم   . 

رهـم اتتناص الكاتبـة بطريقـة ضـمنية مـن ثقافـة الرعـاع أو ثقافـة القطيـن ، لتبـر  أدو

وهنا يتخذ الرعاع تقنية القنـاع الـذي تسـتثمر  كـداق علـى  يـف   ،كممثلين أو مةيفين  

د ، الآخر الـذي يتلـون ويخـادع الآخـرين مـن خـلاق نبـرا  الصـو  وحركـا  الجسـ

 موهماً من حوله بصدق أفعاله ، في حين نرا  لا يتقبل الحقيقة .

 ها على صدرها  ائلة : وتقوق أيضاً :   وضعا يد 

 ـ هنا الغدر يترك وجعاً يا داليتي ، يضمد  صو  )نيتشه( :  

   اك المنحدر الذي حط م فيـا كـل شـيء ستشـكر  يومـاً مـا ، ولا يمكـن لأحـد أن     

يبنـــي لا الجســـر الذي تعبر منه لتغير مجرى حياتـا ، لا أحـد يمكنــــه  لـا سـواك 

 48أنا   .

تستثمر الكاتبة  ناع المنحدر من خلاق التناص من فلسفة نيتشه ، لتبر  عبـر  ناعهـا    

أن المنحدر هو  اك الوجن الذي حط م في داليتها كل غصـن  وكـل ور ـة يانعـة ، لكـن 

 لا الوجن من مرور الأيام سوف تشكر  ، وتقبل يمنا  ، لأنه أكسـبا  ـوي وعنفـوان ، 

 جسرك كي تعبر طريقا من جديد .     يتضمد جرحا لوحدك وكيف تبن كيفوألهما 
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وتقوق :   تذكر  أيضاً رائعة )دوستويفسكي( : وإن عـاد  الميـا  إلـى مجاريهـا ،    

ففي الغـــالب لا تعود صالحة للشرب ، فقد ينكســـر فـــي النفس شــــيء لا يجبر  ألف 

 .  49اعتذار   

كقناع هي إشاري  ورمة للعلا ا  التي انكسـر   واريرهـا ، ففـي الغالـب لا   فالميا    

تعود صالحة لبناء حياي أسـرية مترابطـة فالانكسـار فـي القلـب لا يجبـر مهمـا تعـدد  

 الأعذار .

 وتقوق :   س لا داليتي ، أيكون القناع أم لا يكون ؟

 داليتي لم تجب ... ! بل  كرتني بما  اله دوستويفسكي:

  لقد هةمنا من الأصد اء ، من الأحبة ، والأ رب إلى  لوبنا ، ومن كنا نظن بهم خيراً 

 . 50... لم ت   هةائمنا أبداً من الأعداء   . 

لتعبر عما يجوق فـي خواطرهـا ، مـن خـلاق تسـاؤق طرحتـه تفتح الكاتبة للشخصيا   

على شخصيتها المقنعة )الدالية( التي كانا بمثابة الإبنة الوحيدي المقربة لهـا ، نسـتفهم 

أم لا يكون ؟ ثم تترك الجواب مفتوحـاً للقـارئ  سؤاق استنكاري ،   أيكون القناعمنها ب

ر من خلاق التناص مقولة )) فالشخصية لم تجب ! بل أفسحا للساردي المجاق كي تتذك

، الأحبـة    فـي أ ـرب النـاس )الأصـد اء،(( مشيري أن القناع يكون ماثلاً    فسكيدوستوي

الأ رب إلى  لوبنا ، وهنا تؤكد على حضور القناع والوجو  المةيفة ليس عنـد الغربـاء 

 بل عند من نظن بهم خيراً .

لقد كشفا التناصا  في هذ  الرواية على التباين والتنوين في التعالق من النصـوص    

الغائبة ، فحضر  بعض الأ نعة حضوراً مكثفاً مما جعلها أكثر ديناميكية ، حيث مد  

الرواية بدلالا  لا حصر لها ، و د خلق التناص انسـجاماً بـين اللغـة المعاصـري ولغـة 

الشخصية القناعية ، ف سهم في تكثيف لغة الـن  ، ومنحـه القـدري علـى حمـل الهمـوم 

 المعاصري .

 :الأقنعة ودلالاتها التفاعلية  -المطلب الثالث  

قد تعدد  الأ نعة وتباينا بتع دد تجـارب الكتـاب وهمـومهم المختلفـة ممـا جعلهـم ل     

يجعل  ويغنيها بةخم معرفي ودلالي كل المصادر عما يناسب هذ  التجارب يبحثون في  

وفــا شــفراته الدلاليــة التــي تضــعه أمــام الكثيــر مــن  القــارئ يتلهــف لمعرفــة مكنونــه

الاحتمــالا  والعديــد مــن التــ ويلا  ، فهنــاك مــن يســتدعى القنــاع التــاريخي ، وفخــر 

يستدعى القناع الأدبي وثالث يو ف القناع الديني أو الأسـطوري وحتـى الشـعبي تبعـاً 

للموضوع والتجربة التي تتناسب من القناع المستدعي ، فكل  ناع مهمتـه ت ديـة الـدور 
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لأن يقتصـر علـى  يوجـه عملـأأن    ا المنوط به ، ومـن تعـدد الأ نعـة وتباينهـا ، حاولـ

 الأنواع الموجودي في رواية )تحا خيمة الرماد( .

فقد تنوعا الأ نعة في هذ  الرواية لتنقل من خلالهـا الكاتبـة رسـالتها إلـى المتلقـي ،    

مما أضفى على الن  جماليـة وبعـداً دلاليـاً وإن تو يـف المبـدع للقنـاع يـوحي بتعـدد 

الأصوا  وهذ  الميةي ت خذ المتلقي إلى ففاق عميقة ، ومثيري ، فيقف مندهشاً بين كثري 

 وأثرها في الأحداث والشخصيا  وفي البناء بشكل عام .، الأفكار وتنوعها 

 :: الأقنعــــة التــــاريخية  1

هو أكثر الأ نعة الموضوعية في التعبير والدلالة ولعـل السـبب فـي  لـا يعـود لإحيـاء 

يختبـئ الكاتـب ،  القناع شخصـية تاريخيـة غالبـاً     التاريخ العربي وأمجاد  ، حيث أن  

  51.  وراءها ليعب ر عن مو ف يريد  ، أو ليحاكم نقائ   العصر من خلالها 

ربما يكون القناع تاريخياً غالباً لغنا  بالأحداث ، ولكونـه الأكثـر انتشـاراً فـي وعـي    

فالكاتب في تعامله مـن الشخصـيا  التاريخيـة    القارئ العربي والكاتب والشاعر معاً  

ن البار ي في حياتهم التاريخيـة فيمنحهـا بعـداً يجعلهـا  ـادري ييعمد إلى استلهام المضام

على تجاو  عصرها ، ويحقق لها  دري الحضور المستمر علـى أداء الحـدث ، مضـيفاً 

  52.  إليها من تجربته الذاتية صفة العصرية والتجدد 

مـو  بشخصـية تاريخيـة كمعـادق  دراميـاً يغيـب الكاتـب  اتيتـه وتتحيث يخلق عنصراً 

 موضوعي .

الموضوعي )القناع( من التاريخ ويجعله ينطق بما يريـد ،   هفعندما يختار الكاتب معادل

هـذا يعنـي   خلـق أسـطوري يقتضي  لا منـه مو فـاً مشـتركاً بـين القنـاع والكاتـب ، و

لا تاريخاً حقيقياً ، فهو تعبير عن التضايف من التاريخ الحقيقي ، يخلق بديل تاريخية ،  

ي بعيد عن التحدث بضـمير المـتكلم ، أو هو محاولة لخلق مو ف درامله )الأسطوري(  

 .  53 

فـي  اكـري الشـعوب ،  فهناك موا ف بار ي في حياي تلا الشخصيا  التـي تبقـى خالـدي

فيتداولونها جيلاً بعد جيـل ، وهـذا مـا يجعـل الكاتـب المعاصـر يلجـ  إلـى التقنـن بتلـا 

 الشخصيا  مضيفاً إليها أبعاداً معاصري .

فقد و فا الكاتبة  نـاع تـاريخي يخـدم رؤاهـا وأهـدافها ، فقـد اتخـذ   نـاع )سـفينة    

مـن أجـل  الآلامفيلادلفيا التاريخي (  ناعـاً يحمـل دلالـة رمـة المخلصـة التـي تحملـا 

حيث تتخذ منه  ناعاً فنياً تتحدث من خلاله متكئة على الـدلالا  التاريخيـة ،     أبنائها :

 . 54وما تحمله من إشارا  رامةي تكشف بها  ضيتها الفنية   
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فقد أراد  الكاتبة من خلاق  ناعها )سفينة فيلادلفيا( أن تبين انكسارا  الـذا  وتهالـا 

ا في الوا ن وسوداويته وفي المقابل انتصار الأمل والحلم  و لا من خلاق رحلة كفاحه

من الةيف والخداع نقرأ واصة الغدر بل مسيري طويلة  مغامري بحرية انتها بهةيمة غ

غريبـة عـن سـفينة اسـمها  لا في  ولها :   وفـي خـلاق شـهر ينـاير ، سـمعا أخبـار 

 .  فيلادلفيا 

شعر ب ن السـفينة اصـطدما بشـيء  اق  بطانها : إنه أثناء عبور المحيط الأطلسي      

ولـولا أن  س تـيقن أن جـةءاً مـن القـاع مثقـوب ...وعندما تم فحصها في طـرابلما ...  

  55جسم السفينة كان  وياً لغر ا بما عليها   . 

إن استحضـــار الشخصيا  التاريخية يعد محوراً مركةياً في تجسيد وكشـف فداحـة    

القنـاع وهـذا مـا يسـهم فـي انصـهار الوا ن ، حيث اندمجا وتفاعلا من كـل مكونـا   

ربتها الذاتية من مقوما  تلا الشخصية المستدعاي ويحضـر صـو  القنـاع بصـو  تج

الشخصية البطلة   شجري اللو   ويطغى القناع فـي حضـور  بشـكل واضـح وكبيـر ، 

وعليه فالرواية  ائمة على التداخل بين الـوعي واللاوعـي ، وتقـوق :   عـاد المجهـوق 

إلى بيته من جديد ، بعد خمسة سنوا  كان  د ارتكب فيها جرم كبيـر فـي حـق  وجتـه 

إنساناً فقد فخر أمـل فـي بلـو  حلمـه وأبناء  ، لكنه عاد إنساناً لا يساوي جناح بعوضة  

الخرافي ، هيلامانه دكتاتوريته نيرونه الذي ما  معه منذ شبابه ، وربما منذ طفولته   

. 56 

تستلهم الكاتبة من جذور التاريخ شخصية )نيرون( لتدق علـى فنـاء الـدنيا وهـلاك كـل 

 ه .وهيلامان دكتاتوري  الم ، مهما بلغ عرشه

وأن   ولها ، لكنها عاجةي عـن أن تبـوح بآلامهـافالشخصية هنا ثائري ونا مة على من ح

تقوق لمن ف اها مواجهة له ب فعاله إنه مخطئ في حقها ، ومن هنا فالكاتبة تو ف  نـاع 

ما لم تسـتطن  ولـه فـي الوا ـن فالشخصـية تهـرب وتتخفـى )نيرون ( لتبوح من خلاله  

خلف القناع لتخرج من وا عها المؤلم فهي تبحث عن المكان الآمن لكنهـا لا تجـد  ، إ اً 

 يحضر القناع هنا لي خذ الكاتبة إلى عالم فخر تعيشه في أنس وسعادي وحب .

قنـن مـن ثـمَّ ت ـد تقنعـوا ب  نعـة تاريخيـة كثيـري في  القصـاص والكتـاب وعلى كل ف ن     

بالشخصية التي يراها مناسبة لوجهة نظر  ولهذا نرى نوعـاً مـن التفاعـل بـين الكاتـب 

والشخصية التاريخية ، تفاعلاً عضوياً  ادراً على إخفاء الكاتب إلى الحد الذي لا يعـود 

 فيه مرئياً لدى المتلقي ولكن بموا نة محسوبة تحوق دون طغيان أحدهما على الآخر .
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 :: الأقنعــــة الأدبيــــة  2

انتقى الكثير من الكتـاب المحـدثين والمعاصـرين الشخصـيا  الأدبيـة التراثيـة ومـا    

ورؤاهـم اً تخفوا من خلاله لطرح أفكارهم  مر  به من أحداث معادلاً موضوعياً و ناع

اب مـن بـين    تجا   ضايا المجتمن  ومشكلاته   ومن الطبيعي أن تكون شخصـيا  الكتّـَ

اب ووجـدانهم ، لأنهـا هـي التـي عانـا بنفـوس    الألصـقالشخصيا  الأدبية هـي   الكت ـ

التجربة الروائية ، وكانا هي ضـمير عصـرها وصـوته ، الأمـر الـذي أكسـبها  ـدري 

  57.  خاصة على التعبير عن تجربة الكاتب في كل عصر  

لا الرواية مكثفة بالدلالا  والايحاءا  ، ا هذ  الرواية بالرمو  الأدبية جعفقد حفل   

حيـث لعبـا شخصـية ،  فتمنح الرواية الاستمرارية والانفتاح علـى القـراءي  والت ويـل  

عذراء )ليوناردو دافنشي( دوراً بار اً فـي التعبيـر عـن تجـارب الكتـاب ، فقـد اتخذتـه 

الكاتبــة كقنــاع أدبــي تختفــي  وراء  ليحمــل دلالا  وأبعــاد تــوحي بتــوتر العلا ــة بــين 

 الطرفين .

فالداعي إلى ارتداء  ناع )اللوحة( هو ما تعانيـه الشخصـية مـن حساسـية فـي حياتهـا ، 

غبـة الكاتبـة فـي إبـرا    متلاحقـة ، تعكـس بصـوري واضـحة رفالرواية تبدأ بتساؤلا

الدلالا  الرمةية التي أرادتها من شخصية )المجهوق( من خلاق تساؤلا  تحمـل  لـق 

الكاتبة حياق الظروف ، التي تعمل على عر لة مسيرتها مما يبعث على الحيري والشـا 

ام حيـث تقـوق الكاتبـة :   كانـا عـذراء ليونـاردو  والخوف ، ومن ما تحمله  ـادم الأي ـ

دافنشي مرسومة عارية بلون رمادي على هيئة امرأي   ماننا ، خلف  ضبان كقضـبان 

 سجن تخترق ثدييها المتدليين . 

  اق لي الرسام : ها ... أراك تحدق بفة  ؟

  لا نعم : مخيفة وم ساوية

 ـ  اق الرسام : هذ  حياتنا مخيفة وم ساوية ، تشو  حتى الجماق .

ون ـــــا نكـــــا حبيسة لا نجيد التعبير عنها ، لا سيما حينمـــا لأن عواطفنــــ لا : ربم

 فريسة للغةو البشري .

ن لا تحـبهم ، وهـم ـــــر إليها وراء  ضـبان محروسـة مـن فخريـــاق الرسام : انظــــ  

، مورد للربح وللتجاري ، والمصـالح   ونادر  أيضاً لا يحبونها ، ولكنها ككل شيء جميل

  58.   الذاتية 
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فـي   تستثمر الكاتبة  ناعها الأدبي مـن خـلاق لوحـة العـذراء ، تبـر  صـوري الأنثـى   

 أ صى معاني الوحشية ، حيث يختفي الجماق وتحل البشاعة .

فقد جاء  هذ  الرواية بدلالا  عديدي بهذا القناع ، ولعل أبر هـا هـي دلالا  الفجيعـة 

 والغدر وخيبة الأمل .

كما اتخذ  الكاتبة )لوحة الرحيل(  ناعاً تعبر به في أحد مقاطن الرواية عن رؤياهـا    

المعاصري لنكسة ديسمبر وأسبابها وما اختار  الكاتبة  ناعها هذا إلا  لأنـه يتقـاطن مـن 

تجربتها في عدي نقـاط ومـن هنـا اسـتعار  الكاتبـة مـن هـذ  التجربـة مـا يتناسـب مـن 

تجربتها الروائية وتطويعها لخدمة الوضن الراهن ، فتكون بذلا صالحة لحمل همومها 

المعاصري ، فالمشهد بكل ما فيه من ألفا  وعبارا  ووصـف ، تصـور حالـة الغضـب 

حيث تتةوبن الظلمة تجا  الشخصية المجهوق  وت خذ نبري الكاتبة في التصـاعد ، حتـى 

ائط التي تتعلق عليهـا ـــ  رأسها حوق الحتحدث بشكل مباشر نقرأ  لا   أدارتصبح ت

هاملا ب لحاح : أيكـون أم لا لوحة الرحيل ، فوجد  إلى جانبها القناع ؟ فغةاها سؤاق  

 يكون ؟

أيكون القناع الثالث المجهـوق :  نـاع الخيانـة والغـدر ؟ بعـدما أضـاع الأوق والثـاني : 

  ناعي ، الوفاء والإخلاص ، أم أمتنن عن  لا ؟ 

وفكر  بقلق !غداً سيكشف الوجه الحقيقي أمام الأهل والجيران ، ومـا ا سـيحدث مـن 

 59.  ردي فعل ؟وما ا س  وق لمئا  الناس الذين سيتفاجئون بعد كشف  ناعه

تحيلنا لوحة الرحيل إلى العديد مـن الأ نعـة التـي كانـا تتقمصـها الشخصـية الرئيسـية 

المجهوق التـي كانـا تجسـد دور الوفـاء ، والـورع ، والخيانـة والغـدر ، ولعـل لوحـة 

الرحيل كشخصية أدبية توحي ب صوا  ساكنة هي في الو ا  اته ضجيج مـن الأ نعـة 

 التي تؤرق  هن الساردي .

وكانا هذ  الأ نعة الأدبية المستمدي من مصادر مختلفة هـي الأكثـر رواجـاً فـي الأدب 

اب ضـالتهم ، واهتـدوا بفضـلها إلـى تعميـق الرؤيـا وإثـراء  العربي فقد وجـد فيهـا الكت ـ

 المعادق الموضوعي لتجاربهم الراهنة . وإيجاد الرواية 

 :: الأقنعـــــة الأسطـــورية  3

د والس    داجة تمثل الأساطير مةيج بين الحقيقة والخياق ، وبين الصدق والكذب ، والج 

الكاتب أن يحـدد وعلى  امض ،  حيل المرغوب والبعيد الغ، وتعني أيضاً استدعاء المست

غايته من تو يف الأسطوري  بل المضي فـي تو يفهـا ، فلابـد أن يشـعر بـ ن تو يفـه 
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لهذ  الأسطوري جاء لحاجة فنية ملحة لها ت ثير كبير فـي تقـديم الـن  بشـكل إبـداعي . 

60 

اب لينهلـوا     فالأسطوري وما تحمله من شخصيا  وأحداث دراميـة كانـا مـنهلاً للكت ـ

بوســاطتها أفكــارهم  منهــا أ نعــة ومعــادلا  موضــوعية يختفــون وراءهــا ويجســدون

 ومشاعرهم . 

فالأسطوري بمعناها البسـيط هـي  صـ  خياليـة غيـر وا عيـة شخصـياتها خار ـة تقـوم 

 ب عماق خار ة .

عـن  هحيث اعتمد  الكاتبة القناع الأسطوري واتخذ  منه لباسـاً لهـا لتعبـر مـن خلالـ

الحياي المريري فلج   إلـى الأسـاطير العالميـة واتخـذ  منهـا رمـو اً وأ نعـة ، فكانـا 

الأساطير اليونانية مادتها التي استقا منها أ نعتها المختلفة ، وكانا ملحمـة جلجـامش 

وسيلتها في  لا ، بما تمتلكه من طا ا  ايجابية ، فقد حفل هذا المقطن بقناع جلجـامش 

فضـي بوجـود صـراع داخلـي تعيشـه هـذ  اعلا معه الكاتبة في حوار داخلـي يالذي تف

الذا  منذ أن  ام الشخصية المجهوق بالخيانة ، فقد لبى هـذا القنـاع )جلجـامش( حاجـة 

مـن خـلاق امتـةاج التجـربتين )جلجـامش / الكاتبـة ( ،  التجربة التي تعبر الكاتبة عنها  

لتطرح من خلاق هذا القناع مدى المعاناي والم سـاي حيـث يشـير هـذا المقطـن بـدلالا  

الخيانة والغدر نقرأ  لـا   و ا  يـوم كانـا شـجري اللـو  تجلـس فـي فنـاء الحديقـة ، 

وكانا  د أخذ مصادفة رواية من الأدب اليوناني القديم ، لأنها أراد  أن تبدأ من جديد 

في كتابة موسوعة عـن نشـ ي الحضـارا  ، فتحـا الكتـاب وفجـ ي و ـن بصـرها علـى 

بعض الأبيا  ، تلا الأبيا  التي  التها فتاي الغابـة )لجلجـامش( ، بعـد رحلتـه الطويلـة 

تـه الحيـاي ، لكنـه فـي طريـق ، حتى  فـر أخيـراً بنب التي  ضاها في البحث عن الخلود 

نهـار )جلجـامش( ، ، حيـث أكلهـا ثعبـان المـاء عندئـذ ا عودته أضاع النبتـة فـي النهـر

 فظهر  له جنية الغابة ، حيث استو فته .

 فالآلهـةلـن تجـدها ،   عنها  و الا له : إلى أين تمضي يا جلجامش ؟ فالحياي التي تبحث 

فـي يـدها الحيـاي ، حينهـا أدرك   لهـم نصـيباً ، وأخـذ  لما خلق البشر ، جعلـا المـو

أدرك المجهـوق مـا   جلجامش ، وأدركا أنا أن خلود الجسد مسـتحيل ... فهـل يـا تـرى

 . 61.    وأنا ؟! أدركه جلجامش

فهاهو القناع )جلجامش( يشكو ألم ما فعله الشخصية المجهوق ، مما جعل الشخصية    

لهـا مـن  بـل الشخصـية شعر بخيبة أمل شـديدي بسـبب الخيانـة التـي تعرضـا تالبطلة  

 المجهوق وترفض الصلح معه .
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من هنــا يظهر  ناع جلجـــامش الجـــانب المظلم للشخصية وهـــو جانب الم سـاي ،     

فتصورمـــن خلاله تجربتهـــا المؤلمة التي تمر بها الشخصية البطلة   شـجري اللـو   

 والآلام التي تعترضها في وا عها .

نقـل مـن خلالـه ها الذي تفاعلا معه بشـكل كلـي أن توتحاوق الكاتبة من خلاق  ناع    

شدي معاناتها وعذابها أثناء محاولاتها الو ـوف علـى  ـدميها مـن جديـد لأن حةنهـا  ـد 

أفقدها القدري على استيعاب الأمور يقرر جلجـامش أن يبحـث عـن الخلـود وحـد  فمـن 

خلاق غدر الشخصية المجهوق تكشف الكاتبة أن لا معنى لأي شيء في الحيـاي فرحلـة 

البحث عن الخلود لدى جلجامش الأسطوري تعنـي البحـث عـن الاسـتقرار فـي الحيـاي 

دون الفناء ، ويختلف خلود جلجامش عن خلود الكاتبة ف  ا كان جلجامش  د ضاع منـه 

 حلم الخلود .

ر ي بمسـتقبلها العلمـي والعملـي ، لإلى تحقيقه من خلاق ا  قفالكاتبة  د وجد  الطري   

 التي حققتها بعد صبر وتحمل كبير . بالإنجا ا  و لا 

 لذا ترى في نفسها جلجامش العصر الحديث الباحثة عن الخلود المنتصر على المو .

فالخلود عند الكاتبة هو خلود الن  الروائي الذي تكتبـه ، فقنـاع جلجـامش يحمـل بـين 

طياته سعي الكاتبة من أجل الخلود الروائي من خلاق البحث عن سر الخلود في الحيـاي 

 اتـه إمكانيـة الخلـود فـالن  معطـي ثقـافي يحمـل فـي حـد  الأسـطوري  لدى جلجـامش  

وراء الأبدية ، فكما أتيح لملحمة جلجامش الخلود  د يتاح لرواية الكاتبة الخلود والبحث  

 أيضاً فقناع جلجامش يحمل دلالة الخلود ، فهو محمل بالدلالا  التي لا يمكن حصرها 

فكان الغرن من استدعاء القناع الأسطوري  هو منح الكاتبة القارئ ففاق واسـعة مـن 

 التخيل وكان اختيارها للشخصية الأسطورية مناسباً لما تريد طرحه من رؤى .

من الخبايا إلى التعبير المقنن عن الذا  ، وتحاوق أن تكشف الكثير  حيث تلج  الكاتبة   

التي تتستر النفوس خلفها من غدر وخيانة تقوق في روايتها مرتديـة  نـاع )تمـو ( :   

في غرفة التاريخ تعـاد الجولـة ، وتئـد تمـو  بكبـا مطـوي ودمـن محسـور ، ونصـب 

واري سـوءي ــــــــل يـــــتذكاري صلد المعالم ، ينحا فيه نعله الملـئ بالضـباب ، ويظ

عـــار  ، ولكن التاريخ ير به ، يسجل انحرافه ك عقاب السجـــاري المدوسة ، ويمضـي 

     62في صما فجور  ، يعطس التيه ، ويعيش المو  عند الولادي   . 

فالكاتبة استخدما شخصية )تمو ( وهي أسطوري الحياي والانبعاث للتعبير عن مرحلة 

مـل فــي هـذا المقطــن نكشـف أن وراء المعنــى فعنــد الت مـن مراحـل تجربتهــا المريـري 

الظاهر ثمـة دلالا  عميقـة فكانـا حاجـة الكاتبـة إلـى الرمـو   ويـة بسـبب الأ مـا  
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والتقلبا  النفسية والجسمية التي مر  بها ففي هذا المقطن نلاحظ وصفٍ مظاهر الألم 

والمعاناي فصاحب الصو  يتمةق ألماً وجراحاً ، ويبدو أن الكاتبة ترى شخصية تمو  

 ادري على حمل أعباء تجربتهـا التـي تعانيهـا فاسـتخدما هـذ  الأسـطوري استخدامــــاً 

مباشراً ، ولج   إلى التقنن بها وتفاعلا معها وامتةجـا بهـا امتةاجـاً كـاملاً ، معبـري 

 عن بعد من أبعاد تجربتها للانبعاث من جديد بعد الركود في الماضي .

ونقرأ  لا أيضاً :   حتى إ ا كان المقاق يتلو  المقاق ، علما أنه ما رد عظـيم سـقط    

متى نفذ  !في  بضة النساء ، فتضاءق حتى صار  ةماً صغيراً ، فسد   عليه  ارورتها 

ماله وارتقيا أنا على حسابه ، جعلا من  هر  المكسور صخري سيةيف أتسلق عليها 

إلى عالم الإبداع والعلم ، حتى إ ا تربعا على عرشه دحرجتها إلى الهاوية ، ومـا لهـا 

  63من هاوية   . 

تطرق الكاتبة أبواب المخيلة ، فتستدعى الأسطوري بكل دلالاتها ورمو ها ، موحيـة    

من خلالهـا إلـى مضـمون رحلـة النهـون بعـد السـقوط والأمـل بعـد الخيبـة ، فتكـون 

نـا تتراجـن هأسطوري )صخري سيةيف( ملا اً للكاتبة لاستنهان الهمم واعتلاء القمم و

من الإحباط والسقوط إلى العلو والارتفاع حيث الأمل أحواق الشخصية )شجري اللو (  

يتجدد من خلاق استحضار الأسطوري السـيةيفية ، فتمضـي الشخصـية مـن جديـد دور 

 البطولة ، لتكون نداً للند من الشخصية المجهوق .

في عوالم الخياق ، غار ة في بحر لجـي مـن الأ نعـة والرمـو   لا تةاق الكاتبة تسبح   

دود تعريـة الوا ـن فقـط ، بـل تتخطـى  لـا إلـى معـاني ـــف في حــــوالدلالا  ، لا تق

ار  حماراً ما أخرجـا سـيفي ـــالسخرية والتهكم حيث تقوق   لو كنا أدري أنني س ب

ن حر  الشمس ــن أن تظله مـــوب الةمــا وعدته )فينوس( في جيـــمن غمد  ! ... فربم

يسـقى  لذتـه مـن ،  متمرداً ومتفرداً في محراب شـهواته  ليعيش  ر  العاشقين  سشد   نتو،  

 64.   مستنقن الوادي 

، والهيئـة المخادعـة التـي تستلهم الكاتبة أسطوري )فينوس( كرمـة للجا بيـة والإغـراء 

 خر في شباك أنوثتها وجمالها .تو ن الآ

ا يبـر  مـن الأغـوار والرغبـة ، مغمـاس المجهـوق فـي بـراثإيحاء مـن الكاتبـة علـى ان

 دلالا  التهكم والسخرية من أفعاله وأحواله . 

ومن خلاق ما سبق نجد أن الكاتبة  د اعتمد  في أ نعتها علـى الرمـو  والايحـاءا     

ــة  ــة،التاريخي ــر عــن تجــارب ، والأســطورية  والأدبي ــاع وســيلة إيحــاء وتعبي إ اً فالقن
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معاصري عن طريـق الاختفـاء وراء شخصـية مـن الشخصـيا  التاريخيـة ، الأدبيـة ، 

 الأسطورية .

بحيـث   القنـاع،والكاتبة بهذا الأسلوب حققا حالة مـن الاتحـاد والامتـةاج بينهـا وبـين  

ولا يمثل الشخصية تمامـاً أيضـاً   التمثيل،يصبحان معاً كياناً جديداً لا يمثل الكاتب تمام  

 رائعاً.أي يتوحدان توحداً فنياً 

وبناءً على  لا ، ف ن القناع كان حاضراً في الرواية ، فتبدو سيطري اللاوعي في عـالم 

البطل السردي ، فجاء يشكل جةءاً كبيراً من البنية السـردية متمثلـة فـي أ نعـة تو فهـا 

 . ا مسار  السردي الذي يقابل الآخرالكاتبة وتجعل لكل واحد منهم

ومن هنا ف ن العلا ة بين الأ نعة علا ـة تـرابط وبنـاء ، شـكلا مـنهم الكاتبـة بناءهـا    

 السردي ، ووصلا من خلالهما أفكارها وفراءها . 

 :الخـــاتمة

ان لا ماً علـى الباحثـة أن ك،  حينما نقف على تربة خصبة ، متنوعة الحقوق والسنابل  

والأ نعـة ، ومـن ثـم حصـر  والإيحاءا  بالدلالا   ءالمليصاد  اك المحصوق تقوم بح

  لا المحصوق في النتائج التالية : 

 القناع تقنية فنية تمية  بالكثافة الدلالية ، منحها جمالية وسمة غامضة مثيري .ــ  1

أسهما فكري القناع في بناء الأحداث وتناميها داخـل الروايـة ، وتميـة حضـورها ــ    2

 غير المنقطن من أوق الرواية إلى فخرها ، فسيطر  بذلا على الجو العام للسرد .

لم يقتصر دور القناع في الرواية على تحقيق فكري التخفي وحسب ، بل أسهم فـي   ــ    3

رفــن مســتوى الت مــل والذائقــة الأدبيــة لــدى المتلقــي ، مــن خــلاق الصــور والإشــارا  

 والعبارا  .

ها  د يجذب القاري إلـى التقصـي عـن الحقيقـة المخبـ ي : إن التنوع في الأ نعة وتباين  4

 خلفها ، مما يخلق ن  إبداعي جديد يصنعه القاري لنفسه . 

لا يقتصر القناع على جنس معين فقد يكون فدمي ، أو حيوان ، أو جمـاد ، إلا  أنـه ــ    5

 يؤدي الدور الموكل إليه وحسب حاجة العمل لذلا .

 لإيصـاقمحاولـة منهـا   للتسـتر وراءعلـى القنـاع اعتمـد  الكاتبـة فـي روايتهـا   ــ    6

ومشـاعر    شخصـيته،وحضور    لحضور ،المضمون إلى القارئ بطريقة غير مباشري  

 وأفكار  .

تعدد  مصادر القناع بين التاريخي ، والأدبي ، والأسـطوري ، وتنوعـا أنماطـه ـ    7

 بين البسيط والمركب والمخترع .
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جسد  الأ نعة التي استخدمتها الكاتبة دلالا  الخذلان والخـداع ، وحملـا أبعـاداً ــ    8

 دلالية مرتبطة بالمراري والقسوي .

أســهم الســرد فــي تعميــق الــرؤى والموا ــف بمــا أتاحــه للروايــة مــن موضــوعية  ـ  9

والةمـان بمفار اتـه ،  هوشمولية من خلاق عناصر  البنائية المختلفة ، المكان بفضـاءات

 والأحداث بتتابعها .

وتميـة حضـور   الروايـة،التناص عنصر فاعل فقد أدى دوراً ديناميكيـاً فـي هـذ   ـ  10

 والتنوين.بالكثافة 

شهد  الأ نعة الأدبية حضوراً  وياً وكثافة دلالية ، إ  حملا بـين طياتهـا دلالا  ـ    11

الضياع والتشتا أما الأ نعة التاريخية فقد نقلـا الكاتبـة مـن خلالهـا ، دلالا  العـذاب 

 والخذلان والغدر من طرف الشخصية المجهوق .

 اقور :ـــــــصباح أبو ش

، تحصـلا علـى الـدكتورا  فـي الأدب والنقـد الحـديث مـن   1970د طرابلس  ــموالي   

جامعة محمد الخامس ، المغرب ، ولهـا العديـد مـن المؤلفـا  النقديـة دفـاتر نقديـة فـي 

 الأدب الليبي المعاصر ، دار جين البيضاء .

 ـ البنى السردية في  ص   ياد علي ، دارجين ، البيضاء .

 ـ البناء الفني للشخصية في  ص   ياد علي ، دار الجابر . 

 المؤلفا  الإبداعية 

 ـ تحا خيمة الرماد ، رواية دار الجابر ، بنغا ي .

 ـ شيء ما أفتقد  رواية ، دار الجابر ، بنغا ي .

ـ إلى أين يجدف القطين ؟ نصوص  صصية ، دار الحسـام ، بنغـا ي ، بالإضـافة إلـى 

 العديد من البحوث والمشاركا  في مؤتمرا  علمية .
 

 

 

 

 بيان تضارب المصالــــح:

يقُر المؤلف بعدم وجود أي تضارب مالي أو علا ا  شخصية معروفة  د تـؤثر علـى العمـل المـذكور    

 في هذ  الور ة.
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ي للثقافة والفنون والآداب ، ــالمجلس الوطن  المعاصر،اتجاها  الشعر العربي    عباس،ان  ــــ إحس  1

 . 1، ط 1978

،   1916ـ النصير ياسين ، إشكالية المكان في الن  الأدبي ، دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد ،    2

 د ط .

 . 1، ط 2001ـ بس ام  طوس ، سيمياء العنوان، جامعة اليرموك ، عمان ، الأردن ،  3
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البيضاء ، المغرب ،    4 ـ جوليا كريستيفا ، فريد الةاهي ، علم الن  ، دار توبقاق ، للنشر ، الدار 

 . 1، ط 1991

 ــاء عيد ، لغــــ رج  5 ر العربي الحديث ، منش ي المعارف ، الاسكندرية ، ــة الشعر ،  راءي في الشعـ

 د   ، د ط .

ة تحا خيمة الرماد ، دار الجابر للطباعة والنشر والتو ين والإعلان ،   ــرواي  شا ور، اح أبو  ـصبـ    6

 . 1، ط 2024

ـ عبد المجيد النوسي ، التحليل السيميائي للخطاب الروائي ، البنيا  الخطابية والتركيب والدلالة ،    7

 . 1، ط 2002المدارس للنشر والتو ين ، الدار البيضاء ، 

د الله أبو هيف ،  ناع المتنبي في الشعر العربي الحديث ، المؤسسة العربية للنشر والتو ين ، ــعب  ـ  8

 .  1م ، ط 2001بيرو  ، 

المكتبة   9  ، والمعنوية  الفنية  و واهر   المعاصر  ضايا    العربي  الشعر   ، إسماعيل  الدين  عة  ـ 

 . 5، ط  1994الاكاديمية ، القاهري ، 

دار غريب   10  ، المعاصر  العربي  الشعر  في  التراثية  الشخصيا   استدعاء   ، علي عشري  ايد  ـ 

 ، د ط . 2006للطباعة والنشر والتو ين ، 

الصبور   11 عبد  في شعر صلاح  دراسة   ، الحديث  الشعري  الن   درامية   ، الةبيدي  علي  اسم  ـ 

 . 1، ط 2001وعبد العةية المقالح ، دار الةمان للطباعة والنشر ، دمشق ، سوريا ، 

دار جامعة الأخوي ، الجةائرية المعاصري ،  ية النسوية العربية  ونة سعيد ، القناع في الرواـــ عيش  12

 . 1، ط 2022ة ، الجةائر ، منتوري  سنطين

13   ، لبنان  اللغة والأدب ، مكتبة  العربية في  المصطلحا   المهندس ومجدي وهبة ، معجم  ـ كامل 

 .  2، ط 1984بيرو  ، 

ـ  محمد سالم سعد ، أطياف الم  ، دراسا  في النقد الإسلامي المعاصر ، عالم الكتب الحديث   14

 .  1، ط 2007، الأردن ، 

السي اب ، نا ك ، البياتي ، دار  ـ محمد علي كندي ، الرمة والقناع في الشعر العربي الحديث ،    15

 . 1، ط 2004الكتاب الجديد المتحدي ، بيرو  ـ لبنان ، 

 . 4، ط 1981،  1ـ مهيار الدمشقي ، أ نعة الشعر المعاصر ، مجلد  16

ـ نةار مسند  بيلا  ، تمثلا  سردية ، دراسا  في السرد والقصة القصيري جداً والشعر ، دار    17

 . 1، ط 2017كنو  المعرفة ، عمان ، 

 


