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Abstract: 

Based on my research experience in my master's thesis entitled “The Absent 

Text in the Poetry of Rashid al-Zubair al-Sanusi,” I was led to ask a 

fundamental critical question: What precedes entry into the text? What 

paves the way for understanding it before delving into its internal structure? 

When this question came to mind, I sought the help of my supervisor, Dr. 

Dr. Sufi Abu al-Qasim al-Rihabi, who provided me with detailed 

explanations and illuminated my critical path. His support encouraged me to 

shift from studying what lies beyond the text to studying what surrounds it, 

namely the textual thresholds as a semantic space that illuminates the 

horizon of reception and paves the way for the poetic text. 

For this reason, I chose another Libyan poet, Salah al-Din al-Ghazal, to 

study his collection Nazif al-Qahr (The Bleeding of Oppression) from the 

perspective of thresholds rather than from within the text, with the aim of 

delving deeper into how external elements such as the title, cover, author's 

name, and publication information contribute to constructing meaning and 

defining the horizon of reception. 

Every time I read Libyan poetry, I loved it more because it expresses 

emotion and is not just research. I found myself in it, and I found the Libya 

that dwells within me, with all its pain, beauty, and aspiration for dignity. 
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 ص :ــــــــــــــالملخ

من تجربتي البحثية في رسالتي للماجستير الموسومة بــــــ   الـنا الئا ـب   انطلاقًا   

في شعر راشد الزبير السنوسي   تولّد لدي سؤال نقدي جوهري : ماذا يسـبق الـدخول 

إلى النا ؟ وما الذي يمُهد لفهمه قبل التعمّق في بنيته الداخلية ؟، وحـين راودنـي هـذا 

ــتاذي المشــر  : ــتعنس بذس ــادني . د  الســؤال، اس ــذي أف ــي ال ــر الرحيب ســو  أبوالقاس

بتوضيحات دقيقة وأنار دربي النقدي، فكان دعمه مشجعًا لمسيرتي لتحولي من دراسة 

ا لعتبـات النصـية بوهـفها فًـاءً د لي ـًاما وراء النا إلـى دراسـة مـا يحـي، بـه، أي 

 يًُيء أفق التلقي ويمُهد الطريق للنا الشعري .

نزيف )  ولهذا السبب اخترت شاعرًا ليبيًا آخر هو هلاح الدين الئزال، لأدرس ديوانه  

المتن بئرض التعمق في كيـف تسُـهر العناهـر من زاوية العتبات   من داخل    (  القهر

، فــي بنــاء الد لــة لا ، واســر المؤلــف، ومعلومــات النشــرالخارجيــة كــالعنوان، والئــ

 وتحديد أفق التلقي .

ن وليس بحثاً فحسب بـل أحببته أكثر؛ لأنه يعبر عن الوجداكلّ مرة قرأت الشعر الليبي 

وجدت فيه نفسي، ووجدت فيه ليبيا التي تسكنني بكل ما فيها من ألر وجمال وتطلع إلى 

 الكرامة 

 تقديم :

 والسّلام على من   نّبي بعده الحمد لله وحده، والصّلاة 

وهذه الآيـة تشـير إلـى ،  (1)  )الَّذِينَ يسَْتمَِعوُنَ الْقَوْلَ فَيَتَّبعِوُنَ أحَْسَنَهُ    (  :    -تعالى    -قال

أن التلقي ليس فعلًا مباشرًا بل يمر عبر وعي وانتقاء وهي وظيفة تشبه العتبة النصـية 

  في توجيه القارئ قبل دخول المتن .

 التـي الحديثـة النقدية المصطلحات  من النّصّية العتبات  ومن هذا المنطلق، تعد 

 وظيفـة مـن تؤديـه لمـا المعاهـرين، نرـرًا والنقـاد  البـاحثين بـين واسعًا اهتمامًا نالس 

 أداة بوهـفه   ا بحـا   مـن العديـد  تناولـه فقـد  . وتلقيه النا  إنتاج عمليتي في أساسية

 أولـي مفـاتي  بمثابـة تعُد  فالعتبات  الفهر، أفق وتوسيع القراءة توجيه تسُهر في تمهيديةُ 

 الكشـف في بفاعلية وتسُهر النا ومًامينه بنية  ستكشا  القارئ أمام المجال تفت 

فـي  –  بعـد  فيما - تساعد  والتي التذويل ليات آ في تؤثر التي الدقــيقة مــــكونـــاتــه عن

 .( 2)بلورة ) التفاعل النصي ( 
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 متشابكًا، نصيًا فًاءً  أهب  بل ديوان، في تجُمع قصا د  مجرد  المعاهر الشعر يعد  لر

 .المقابلة والمستترة الموازية  النصوص  فيه تتداخل

ما  دراسة اقترح حينما النقدي، الأفق هذا فت  في ريادي دور جينس  جيرار للناقد  وكان

 ورة،ـــــوالص لا ،ـــــوالئ نوان،ـــــكالع ) "صيةـــالن تبات ـــالع "بـــ  ر ــــيعُ

 .(3)سيميا ياً (  نرامًا بوهفها اــــيرهـــوغ

في لحرة تذمل أمام ديوان الشاعر الليبي هلاح الدين الئزال، لـر يكـن الـنا وحـده   

أولـي   من شدنّي، بل كانس العتبات النّصّية هي التـي همسـس لـي أوً ، كذنهـا إشـارات 

 تكر لر كلها عناهر الصورة الئلا ، العنوان،.القصيدة ترسر طريق الدخول إلى عالر

 وتهُيّئه والنا، القارئ بين أولي علاقة تنسج إشارات  كانس  بل شكلية، تفاهيل مجرد 

  .عالمه في للانئماسشعورية 

 العتبـات  هذه توظيف في شاعرنا لدي إبداعي وعي عن ةالمتذمل القراءة كشفس  وقد    

الـنا  مـن ليجعـل الحـر  ما يسـبق كل من تجربته طرّزي بل زخرفي إطار   مجرد 

ا ًً  مـع جـوهره   مـع للتفاعـل فرهـة القـارئ ويمـن  العتبات  عبر يتنفس وجوداً ناب

 القهر نزيف ديوان في النّصّية بـــ ) العتبات  موسومًا البحث  عنوان فجاء . فق، سطحه  

 إذ  - علمـي حـد  علـى-  إليهـا بالدراسـة التطرق لر يسبق والتي ( الئزال الدين لصلاح

 .الًوء  عليها يسل، عمل أول البحث  هذا يعتبر

ا تعكـس مـرآة البحـث  هذا يكون أن أرجو     الئـزال، الـدين هـلاح تجربـة مـن جانبًـ

 علـى ادّ  ر   تكون وأن، بعد  يكُشف لر بما الدراسات الليبية إثراء في متواضعة ومساهمةً 

 :مثل  من تساؤ ت  من ما يثُار

 متنه ؟ في الدخول قبل للنا  القارئ فهر في النّصّية العتبات  تؤثر كيف-

 أفق تشكيل في وما أثرها الئزال الدين هلاح شعر في به النّاّ  العتبات  تجلس  كيف-

 التلقي ؟

 المـنهج اعتمـاد  خـلال مـن عنهـا الإجابـة البحـث  يحـاول وغيرهـا، الأسـئلة هـذه كـل

 لفهـر وتكاملهـا المنـاهج تعدد  يستثمر واحد، بل نقدي بمنرور   يكتفي الذي التفاعلي،

ية فالعتبـة غنيًا، د ليًا فًاءً  بوهفها النّصّية العتبات  ا ليسـس  النّصـّ  بمـنهج يطُـرق بابًـ

 تعـدد  عبـر إ  شـيفرتها   تفُـ  والـد  ت، الإشـارات  مـن فسيفسـاء هـي بـل منفرد،

 .وتفاعلها  النقدية المقاربات 
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مـا  ضـوء فـي الـنا  لفهـر ضرورة هو بل نقديًا، ترفًا   يعُد  المنهجي التعدد  هذا إن   

 .التذويل  وتوجيه التلقي أفق تشكيل تسُهر في تمهيدية عناهر من به ويحي، يسبقه

ما  أكرر فلن وتنريرًا تناوً   النّصّية العتبات  مفهوم أشبعس  قد  النقدية الدراسات  أن وبما

 العتبات  خلال من القهر نزيف ديوان في تفكي  حًورها إلي مباشرة سذنتقل بل قيل،

 مفاتي  بوهفهامعلومات النشر،  المؤلف، اسر  العنوان، الصورة، الئلا ، : الخارجية

 .يخترق الطبقات السردية  أن دون يقُال أن قبل المعني أولي لفهر

 لاف :ــــــــــــالغ .عتبة1

 أولي كنافدة النا، علي القارئ منها يطُل التي العتبة هو بل واجهة، رد ــــمج ليس    

 والألـوان، الصـور،  :مثـل بصـرية عناهـر فيه تتداخل احتما ت المعني، علي تفت 

ل القراءة، يسبق تمهيد بصري فهو فًوله، وتثير القارئ انتباه لتجذب  والكلمات،  يفُعّـ

 الكتاب. هفحات  تفت  أن قبل النا  مع للتفاعل المتلقي ويهُيّئ الخيال

 بداية لتكون جينس  اختارها التي العتبة هو بل النا، تئُلف ورقة مجرد  ليس الئلا   

 وتسـميته معرفتـه   يمكننـا الواقع في للنا لأن النا  مادية واجهة   مجرد  الحكاية

 اســر الكاتب، : بـصرية أو لفرية عتبات  عن عاريا ا النّ  ما يرهر فنادرا بمناهُه، إ 

 (4) الئلا  هفحة ا ستهلال، الإهداء، الفرعي، العنوان العنوان،

 الوعـاء هـو الئـلا  إن" الحًـور  سـبيل علي بل الحصر، سبيل يـــقيل   عل وقد  

 وأبعاده، الكتاب  مساحة عبر يتشكل فًاء مكاني وهو ما بداخله، ويصون يحفظ الذي

 فـي المؤثرة والمسـهمة السمة عن فًلًا  الفيزيقي؛ الحيز امتلاكه في أساسي وعنصر

 (5) " وا قتصادية الثقافية ا عتبارات  من عدداً منحه

 هـو بـل واجهـة، رد ـــمج ر ( ليســـالقه ) نزيف ديوان لا ـــغ إن القول يمكنإ ذاً    

 القـارئ ليقـود  بعنايـة الشاعر نتقاهاا الألر والبوح، من عالر عليكشف تن شعرية عتبة

  .المعاني  وتكشف الكلمات  تنز  حيث  النا، جوهر نحو

  تتجـاوز التي عناهرها في سنوضّ   موازيًا نصّا بوهفها البصرية العتبة هذه ولفهر

 عتبـة وتتمثل عري،ـــالش النا  عالر لدخول تذويليًا يمهّد  دورًا لتؤدي التزينية الوظيفة

 .لها  المصاحبة العتبات  وباقي والخلفي الأمامي، الئلا  في الئلا 

 :ي ـــــالأمام الغلاف -1.1

 متعددة، د  ت  إلى لحيتُ  مكونات تصميمية من ويتكوّن وان،ـــللدي الأمامية العتبة هو
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 وتسُـهر النشـر، المؤلف، وبيانـات  اسروالر يسي،  العنوانو الألوان،و الصورة، منها 

  .وتذثيره على منرور القارئ الأول ا نطباع رسر في جميعها

 :ورة  ــــــــــــــــالص -أ

 بالئة لئة هي الصورة داخل الد  ت  مجمل توليد  عبرها يتر التي البعدية، اللئة" هي  

 لأنهـا أخـري؛ إلـي لئـة مـن والـد  ت  نقل الأفكار علي تعمل لئة أنها كما التركيب،

 البصـري،  وا تسـاق والملامـ ، والرل، واللون، والحظ، الشكل، بلئة الفكرة تحكي

 وإعمال تحري  عبر والإدراك الفهر إلي بها وتنتهي القراءة، سلر في لتًعها والتنوع،

 .(6)  ومهاراته  العقل

 شـهيرة، فنيـة عـوالر مـن مسـتوحاة بصـور استعانتهر ىإل الشعراء من كثير نا  وقد 

 يـنّا  ا تجـاه هـذا وفـي الخاهـة، الشـعرية أفكارهر مع ينسجر بما تصورها يعيدون

 تصدرّـــــت تيــــال ورةــــالص أن ليـــــع زالــــالئ دينــــال لاحـــه يبيــالل الشاعر

ا الئـلا  يحمل إذ  الشعرية لروحه بصري امتداد  بذنها وانه ) نزيف القهر(،ــدي  طابعًـ

 براك وجورج بيكاسو بابلو يذُكر بذعمال بذسلوب  التكعيبية، المدرسة من يقترب تذمليًا 

ا ليسـس  فالصورة ذل ، ومع هندسية أشكال إلي والأجساد  الوجوه تفكي  في مـن  اقتباسـً

 روح مـع ينسـجر بمـا القهـر رمزيـة تشـكيل يعُيد  بصري استلهام بل شهير، فني عمل

  .الديوان 

 خلال من يلُمَ  بل   يقُال، وجعًا يختزل بصريّ  مشهد   عن عبارة ديوانه في فالصورة

 تفاهيلها، تلاشس  حتي القهر أرهقها لهويات  تجسيدات باهتة كذنها ملام ، بلا كا نات 

  .ملام  و  اسر بلا الفراغ في تتجوّل وباتس 

تعـرض الصـورة التاليـة كمثـال تطبيقـي يرُهـر مـا تـر توضـحيه مـن سـمات   عتبــة  

ا مـن عناهـر تحليليـة وعلـى  الصورة   ويمُهد في نفس الوقس لمـا سـيتر تناولـه  حقًـ

 رأسها عتبة الألوان :
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 ورفع با نكسار يوحي وانحناء منه ، وجلوس  ،  متوتر وقو    بين الكا نات  هذه تتوزّع

ر منهـاكـلّا  وكـذن متكررة، حركات  في لليدين  النزيـف مراحـل مـن مرحلـة عـن يعبّـ

 . الداخلي

 بالتعب؛ الشاعر شعور يتُرجر بصريًا - أراه كما - الصورة في الكا نات  أحجام وتنوع

 الـذات  من أكبر يئدو حتي يتًخّر وتارةً  يمكن احتواؤه، هئيرًا التعب  هذا يبدو فتارةً 

 .نفسها

دة العنـوان، عتبـة وتجُسد  الئلا  د لة تحمل التي القهَْر ( نزَي فُ   (قصيدة ومن  مجسـّ

 :(7) فقال الصورة، أطيا 

 

 السَّقاَمَا  يطَْوِي بدََا جُرْحِي عَلَى    ي ــنَفْسِ  وَنزَْفُ  أسَِيرُ  أمََلٍ، بلِاَ 

 

 تتـوزّع التـي المنهكـة الكا نات  يجسد  إذ  الئلا ، لعتبة بصريًا امتداداً البيس  هذا يحمل

   داخلـي بنزيـف مثقلـة أمـل، بـلا تسير ذاتاً متعب، تجُسّد  وجلوس   ،توترم وقو    بين

 حتـي بـالقهر، مثقلـةً  الفـراغ فـي سـللتت ملامـ ، بلا كا نات  الئلا  يجُسّد  وكما طاقيُ 
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 ويقـولهـمس،  فـي كتمان المعاناة جرحها، داخل وانكمشس  البوح علي قدرتها فقدت 

 : العتبة وامتداد  الئلا  كا نات  تجسيد  مواهلًا  نفسها، القصيدة في

 

 لمَُامَا  يفُاَرِقنُيِ لاَ  وَنحَْس ا   ي نِ كَياَ هَدَّتْ  فاَقَة   أقُاَسِي

 

 المنه ، الجلوس تحُاكي  "كَيَان ي هَدَّتْ "  الئلا ؛ عتبة بصريًا الشعري البيس  د ــّ يجس

قنُ ي  َ  نحَْسًا" و  لما امتداداً البيس  ليئدو الفراغ، فيالمنكسرة  الكا نات  انتاج تعُيد  "  يفَُار 

 .وا نكسار التعب  أطيا  من الصورة به خبرت

د  الئـلا  هـورة إن نقـول ذل  ضوء وفي ا تجُسـّ ا وجعًـ  ا نكسـار بـين يتمايـل داخليًـ

  .يرُسر بل يقُال قهرًا   يتُرجر بصريًا والرجاء،

 تحليل تتناول التي الموالية النقطة في ملامحه تسُتكمل أوليًا، مدخلًا  العرض  هذا ويمثلّ

 وتحوّ تـه القهـر أبعـاد  يكشـف للرسـر، يًاشـعور بوهـفها امتـداداً الئـلا  عتبة ألوان

 .البصرية

 :الألوان-ب

 علي ما لجسر الراهري اللون ويتوقف الموجة طول علي تعتمد  ضو ية خاهية  "هي  

 انعكـاس مجـرد  ليس العربي الشعر في واللون ،(8)  "يعكسه الذي ضو ية موجة طول

 ويعُيـد  الشـعوري التعبير وتكتيف المعني تشكيل في تسُهر رمزية بنية هو بل ضو ي،

 يعُبـر عـن وجـدان الشـاعر، فـالألوان ، (9) الذاتيـة الشـاعر رؤيـة وفـق الواقع تشكيل

 .ي تجاربه الخاهة وتحاك

 كا نـات  أشـكال علـي جـاءت  قـد  المـدروس الـديوان فـي للئلا  والصورة المصاحبة

 مـن هـراحةً  براقـة و    داكنـة الحالمة والشفافية الداكن الهدوء بين متدرجة بذلوان

 الباهـس، الأهفر ثر الأزرق ثر الباهس  الأحمر من جاءت الألوان الأعلى، إلي الأسفل

 .المتكسر الذهبي أو الأبيض  من لمحات  وربما

 النفسـي آثـره وتعكـس للواقع، الشاعر رؤية تجُسّد  د لية بشعرية جاءت  الألوان وهذه

 .والمعاناة  للقهر وجداني تجسيد  إلي البعُد البصري يتحّول حيث  الشعرية تجربته في

 يتسـلل بل سيطر على الصورة،  يُ  جز ي كتلوين جاء الباهس  الأحمر فاللون

 يسـكن يزال   قدير قهر   أثر وكذنه مستقر غير طابعًا يمنحه مما الأخرى، الألوان بين

 عن وقد عبر والًياع، الحزن مع متداخل شعور إنه بل عليها يطئى أن دون الملام 
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 قيـل ما ليكُرّر   آخر بيتاً أستدعي الئلا  عنوان حملس  التي ذاتها القصيدة من حزنه

 : (10) فيها يقول الإحساس، جهة من العتبة تشكيل ويعُيد  النزيف إلى لونًا ليًُيف بل

 

اعَ  ينَ رِ شْ عِ  ذْ مُ  ولُ تُ قْ المَ  انَ أَ   امَاضَ مُ  سلوب امَ  سِ ؤْ البُ  يرُ سِ أَ          ام 

 

 فـي الباهـس  الأحمـر اللـون حًـور مـع داخليتـ مـزمن، قهر   حالة في هنا فالشاعر  

 . متواهل بصمس   ينز  بل قدير   يصرخ، جرح   عن يعبرّ فكلاهما الئلا ؛

 الداكن بين متباينة بدرجات  الأحمر مع متوازن بشكل موزع الأزرق اللون أما

 متفرقـة الأهـفر للـون خفيفـة تـداخلات  مـع بـالحزن، مشـوبًا هدوءًا ليجُسّد  والهادي،

إلـي  الأساسـية، وتلمُـّ  الألـوان تكُسـر قليلة بيًاء بلمسات  مصحوبة رجاء كإشراقات 

 . البصرية العتمة رغر هفاء لحرات 

 مـا لتقول الشعرية الأبيات  تذتي إذ  الكلمة؛ دون ناقصة الصورة تبقي ذل  ومع

  .به الصورة البوح تستطع لر ما وتكمل اللون، يقله لر

وح ( بلَْسَرُ  ( قصيدة في له الأزرق، يقول فاللون  : (11) الرُّ

قْتهُا لنُا البحَْرَ  أنََّ  غَيْرَ  عَش   يَفْص 

 أهَْداَيَ  نَوْحَ  تطَْو ي الب يدُ  وَخَلْفَنا

 . يرُوي   حنين في والئرق العاطفي، الفصل يجُسّد  بصري كذزرق ناـــه البحرـــــف

 :(12)السَّفرَ (  ) أجَْرَاسُ  قصيدة في له فيقول الأهفر، اللون أما

 

 اشْتهََرَ  باِلمُروءاتِ  المُحَياّ، سَمْحُ     مُرْتجَى وَسِيمٌ  مِبْسامٌ، الثغّرُ 

 

بْسام   الثئّرُ "  هراحة يذُكر لر وإن الأهفر، اللون د لة البيس  هذا يحمل  سَمْ ُ " و "م 

ا  المسـاحات  الأهـفر يًُـي كمـاكإشـراقة عـابرة تًُـيء المعنـى  توُحيـان  "المُحَيّـ

 ( 13)المَزَاب ل (  قصيدته ) أعَْشَابُ  في يقول ، الأبيض  اللون وفي .البصرية

 

بْحُ      وَارْقبُوُا فَتهََيَّؤُوا عَصْرُكُم العصَْرُ                 يَنْدَحِرْ  لنَْ  وَالمَدَى آتٍ  فاَلصُّ
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 بعـد  عـا  وللانب القهر بعد  للانكشا  كرمز   الصب  في لوحي لكنه   يذُكر هنا الأبيض 

 .النزيف 

 من تدرّجاتها متتبعةً  بصرية، كهمسات   الأولي الألوان تنبض  حيث  الئلا  أسفل من  

 الأخًـر يتمركـز حيـث  الئـلا ، قلـب  فيقد آن الأوان التوقف  الأعلى، نحو الأسفل

 القهر يًع الئلا  كذن الوجع نواة كذنها الكا نات  تتشكّلووالبني، والأسود،  الباهس،

  .المنتصف في

 كمحاولـة الكا نـات  بعـض  إلـي يتسـلل بصعوبة يتنفس بل ،يزهر   الباهس  فالأخًر

قصيدته  في فيقول بالبؤس، الشاعر إلى شعور يشير الذي راب ــالخ ،ــــوس عا  ــللانب

 :  (14)القهَْر ( ) نزَي فُ 

 

 الأوُامَا  أقُْصِي المُنَى بأِسَْباَبِ    يأَسِْي رَغْمَ  سَأبَقَى وَلكَِنِّي

 

 رغـر الحيـاة علـي الإهرار وهي روحه يجسّد  لكنه هراحة، الأخًر   يذكر البيس 

 .والقهر الخراب  رغر ينبس  في الئلا  الأخًر اللون يفعل كما اليذس

 فهـو وا ختفـاء الرهور بين متردداً الكا ن يبدو حين الحيرة لون فهو البني اللون أما  

 ذل  عن عبر وقد  ا نكشا ، من والخو  في البوح الرغبة بين الشاعر شعور يعكس

 :(15)اسْت ئَاثةَ (  ) ن داَءُ   قصيدة في قوله ذل  ومن موضع، من أكثر في

 النَّعاَمِ  مِثْلَ  باِسْتِهِ  وَيشَْمَخُ     رَأسْا يدَُسُّ  الترَُابٍ  فِي فَبعَْضُ             

 

  .نعامي مثل الرأس لإخفاء للهروب، يستخدم كمكان للبني، يرمز التراب 

 بصـري امتـداد  بـل للحمايـة لـيس كالرـل الكا نات  يكسو الذي الأسود  واللون

 :( 16)  )العَنَاء في قصيدته ) سَهْرُ  الشاعر عنه ما يعبر تمامًا يوازي للقهر،

 

بْحُ يحَْتاَجُ الظَّلامَابْ وَيَ    أرََاجِيفُ الدُّجي حَتْما  سَتفَْنَى   قَى الصُّ

 

كرمـز  مثقـل حًـور الشـاعر شـعور مع الئلا  في الأسود)الدُّجي، الرّلام ( داخليت

 . نفسُ الصباحيقابله للقهر واليذس ولكنه 
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 فـي البنيـة محصـورًا التحليـل يكـن لـر الألوان، رمزية مع في فًاء الذات المتفاعلةو

 حـسيُ  بـل يقُـال،   وجعًا آخر نوع   من خلالها وجعًا عشسُ  شعورية تجربة بل فنية،ال

 وفـق بـل تحاكمـه الإنسـان، تـرى   نرـرات  تحكمـه عـالر   فـي والخفاء، الرهور بين

 العتمة  كل رغر بصمس   يخترق حاضرًا، الأمل بقي ذل ، ومع .الحياة فرضتها ظرو   

 :  الخلفي الغلاف .2

لفي هو   العتبة الخلفية التي تقوم بوظيفة عمليـة وهـي إغـلاق الفًـاء ــــئلا  الخــال

هي ــــئلا : فــــعة للــــحة الرابـــيس بالصفـيرار جينــــماه جــ، وقد س( 17)الورقي    

 ، يمكن أن نجد فيها : (18)ن بين الأمكنة ا ستراتيجية للئلا  خاهة وكتاب عامة ـــم

 تذكير اسر المؤلف، وعنوان الكتاب . -

 معلومات النشر .-

 عبارة إهداء قصيرة من المؤلف .-

 توقيع بخ، اليد .-

 عبارة تعريفية قصيرة .-

تبيّن وجود معلومات النشر، بيانـات  العناهر المحتملة في الئلا   تناولوبعد  

الرغر مـن تنـوع الألـوان فـي بـ  وهورة شخصية للشـاعر،ا تصال، قصيدة مطبوعة  

ا للئـلا  ليبـرز أبعـادهالعتبة الأماميـة للـديوان اختـار الشـاع ، ةالداخليـ  ر الأزرق لونًـ

وظهر في هورته الشخصية بملام  داكنة ولباس رسمي يبدو لقناع اجتمـاعي ليخفـي 

ا ا بصـريًا خاهـً  ،هشاشته الداخلية، مع خطوط بارزة علي يسار الئلا  لتًُفي طابعًـ

فقـ،، بـل كُتـب   وريشة الحبر التي ترهر في الخلفية تشُير إلى أن ما كُتـب لـيس سـرداً

فالصورة الآتية ليسـس مجـرد غـلا ، بـل امتـداد بصـرى للتمهيـد الـذي بحبر الروح، 

 سبقها وتصوير لما سيقرأ .



 العتبات النّصّية في ديوان ) نزيف القهر ( لـــصلاح الدين الغزال 

------------------------------------------------------------------------------------------------------ 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 م  2026مارس .  شهر لثالثالمجلد ا)                   209)              ثامن والعشرونال  ــ العدد قرطاسمجلة ال 

 

 

 
ولكن ما غاية الشاعر من وضع هورته علي الئلا ؟ وهل يعُد ذل  امتداداً للـنا أم 

 توثيقًا للذات ؟ 

إلـي رغبـة فـي تثبيـس الحًـور   وجود هورة الشاعر علي الئلا  يرمزإن  

الشخصي داخل النا سواءً كتوثيق للذات أو امتداد بصـري للحالـة الشـعرية، وربمـا 

اختارها الشاعر لأسباب تتجاوز التوثيق فليسس كـل هـورة تخُبـر بمـا وراءهـا كذنمـا 

 الشاعر يريد أن يشير إلي شيء   يقال وأن يترك للقارئ حرية أن يري ما  يرُي .

فالصورة هنا ليسس جوابًا، بل سؤاً  بصريًا وفي جوارهـا جـاءت القصـيدة   

لتشرح الصورة بل هورة الشاعر يمُثل بيتاً بصريًا، والقصيدة بيتاً لئويًا، وكذنمـا أراد 

 أن يقدم نفسه مرتين مرة ترُي، ومرة تقُرأ .

تحليلهـا نرـرًا  دة في الئلا  الخلفـي فقـد تـر تـذخيرأما المعلومات النشر الوار

ا  في الئلا  الأمامي، وسيتر التطرق إليهالتشابهها مع معلومات النشر الموجودة    حقًـ

ضمن فقرة مخصصة لدراسة عتبة معلومات النشر في كلا الئلافين تفاديًا للتكرار فـي 

 التناول .

 عتبة العنوان :2.

ة وأيقونيـة تئـري الباحـث بتتبـع د  تـه،  يعد العنوان نراماً سـيميا يًا ذا أبعـاد ورمزيّـ

 . (19)ومحاولة ف  شفراته الرامزة 

 التي اللسانية العلامات  مجموع "هي   :) ليوهوك ( بقوله العنون علر مؤسس ويعُرفها

 .( 20)وتجذب القارئ علي نا ما لتعيّنه، وتشير إلى محتواه العام،   توضع أن يمكن
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 تتفـق إذ  التعريفين بهذين أكتفيس  فإنني العتبة، لمفهوم التعريفات  من تنوّع رغرعلى ال

 ا كتفـاء، هـذا الصـياغة، وبعـد  فـي اختلفـس  وإن المعنـى فـي الأخري التعريفات  جل

 فـي   ،ةيـا حإي وإشارة مكثفة د لة منحتويه ي بــما أثـــره تئلئليـ العنوان أن يتً 

 طوله .

 الشاعر كعادة فق،؛ كلمتين من يتكون مختصرًا  )القهر نزيف  (ديوان عنوان جاء وقد 

ا  وهو   )الجذوتين احتدام (و  )سهاد  ليل (دواوينه   مثل أخري؛ دواوين في ًً بكلمتين أي

 . 

 بعد  ورد  إذ   )القهر نزيف  (إطناب  دون فق، كلمتين في بالقليل الكثير العنوان قال وقد 

ا العنـوان وكتبـس  البـوح، بدايـة ويعلن المشهد  ليكمل والصورة المؤلف اسر  بخـ، أفقيًـ

نفسـه  العنوان وكذن بالألر ليوحي الداكن، الأحمر وباللون زخرفة، دون واض  تقليدي

 ينز  قبل أن يقُرأ .

 مـادة مـن أنهـا  "العـرب  لسـان فـي ) نزيف ( نجـد  مفردة على الوقو  وعند 

فهـا البئـرَ  نـزَ  كلـه. نزحْته إذا نزَْفًا البئر ماء نزَفْس  نز : ا ينْز   بمعنـي وأنْزَفهـا نزَْفًـ

فهُ دمََه فلان ونزََ َ …كلاهما واحد، جامـة اسـتخرجه إذا نزْفًا يَنْز  د، أو بح   ونزَفـه فَصـْ

عفُ حتي كثيرًا منه خرج إذا الدم نزَفه  :ويقال نزْفًا، يَنْزَفه الدمُ  ًْ  الًعْف   :والنُّزْ   .يَ

َ  الرجلُ دمًا إذا رَعَف فخرج دمه كله الحاد    . (21)   عن ذل . ونزُ 

 القا   "فقال:  اللئّوي جذرها إلي بإرجاعها فارس ابن حددّها فقد  ) القهر ( مفردة أما

 إذا الرّجـل وأقهر…وعُلوُّ، غَلَبَة على دلّ ــــــت يحةـــــهح لمةـــــك رّاءـــوال اءـــواله

 . (22)   في حال  يذُلّ فيها هار

ة :  القهَـر :قولـه في ذاتها الدّ لة إلى أشار عندما الزبيدي وافقه وقد      ذ والأخـ .الئلََبَـ

 .(23)رضاه   غير من قهرًا أخده إذا قهرهُ  ويقُال: …التذليل، ريـــقط لىع فـــوق مــن

  : تكون منت لأنه ناقصة اسمية جملة من تتكون أنها العنوان عتبة على والملاحظ

 . : اسر وهو مبتدأنزيف 

 القهر: مًا  إليه مجرور .

 تركيـب  لكنه الجملة حيث  من ناقصًا اسميًا تركيبًا يعد  لذا المعني يتُر خبر   يوجد  لكن

 المتلقـي اهتمـام يجـذب  ،بالتلميحـات العميقـة ملـيء تصويرية علاقة علي دال إضافي

الشـاعر ؟ ولمـاذا هـو  عنـه يتحـد   الذي القهر ما لمعرفة نصوهه غمار في للخوض 

 يشعر بالقهر الذي نتج عنه هذا الديوان ؟ 
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 أن القهـر ( وجـدت  ) نزيـف الـديوان لقصـا د  الفرعيـة للعنـاوين المتذنية الدراسة فبعد 

 إيصـاله الشاعر يريد  الذي المعني عن بدقة يعبرّ واع ، اختيار للعناوين الشاعر اختيار

  (مثـل مـن  )القهـر نزيـف  (الر يسـي بالعنوان قوية علاقة له وبعًها نصوهه، في

 اللحرـة وهـو عنـاء( ) سـهر ونا  لديوانه، عنوانًا الشاعر اختاره الذي القهر( نزيف

 لحرة القهر فيها يلي التي المرحلة هو التنهدات ( ) زمن ونا  النزيف، فيها بدأ الذي

 ا نكسار، ونا ) نداء ا ستئاثة ( هرخة من قلب القهر .

 عنوان مع  شعوريًا تتقاطع وإيحاءات  د  ت  تحمل إليها المشار العناوين جميع

 وبين  والهمس الصرخة بين تتراوح القهر من مختلفة حا ت  تجسد  فهي الديوان،

 علي القهر فيه يتشكل نا   يبرز تفص ، أن دون بالقهر توحي كلها والوميض  الجرح

 يقول الذي والئياب، الحًور بين يتذرج  هراخًا و  (   مباشرةألََر   ةُ ًَ مْ ) وَ  هيئة

 :  (24)فيه

يبُ  ين ي الدَّار   غَر  ً  تبَْك  زَافا  الوُعُودُ  ب النَّبْش   الأجَْداَ    عَلَى      ج 

ً  اليَذسََ  سَلكَْسُ  أمََل   ب لَاَ  يرَ        درَْبا فْد   عَد   النُّقوُدُ  تنَْق صُن ي الرّ 

عُودُ  الئَيْث   عَلَى تعَْترُْ  وَلَرْ       انْت رَاراً  يَنَاب يع ي جَفَّسْ  لَقَدْ   الرُّ

زْق ي عَنْ  تنَْزَاحَ  ل كَيْ    عَنّ ي البؤُْسُ  هَذاَ يشَْتَ،ُ  مَتىَ                                 القيُوُدُ  ر 

يَاحُ  حَالَسْ  لَقَدْ                                 يْف   ر  ا  الزَّ  لمََّ

 الجُحُودُ  السُّهْد   إ لَى جَفْن ي دعََا                                                   

ً  لسَْسُ  كَذنَّ ي                                يّا نْد  ي  ك   وَرَهْط 

رُ  أتََّى                                                     القعُوُدُ  المَجْد   إ لَى ب ه 

 ب نزَْف ي  مَئْلوُ ً  العمُْرَ  أضََعْسُ                                

 اللحُُودُ  أقَْصَتْن ي النَّزْع   وَبعَْدَ                                                    

يل   إ لَى                                 الحُشُودُ  سَاقَتهُْ  التَّنْك 

ي  إ زْهَاق   دوُنَ  قَت يلاً                                                       وَنعَْش 

المؤلـف الـذي  اسـر عتبة بصرى تذمل إلي ننتقل العنوان لعتبة التحليل هذا بعد 

 اد، متقدمًا على عنوان الديوان نفسه .تجاء في ترتيب غير مع

 . عتبة اسم المؤلف : 3

 الأولـى الصـفحة فـي ويوجـد  شعري ديوان أو كتاب  أي في الأولي العتبة المؤلف اسر

 أن يمكن فلا الخارجي الئلا  لعتبة المشكّلة المهمة الإشارات  من "  ويعد   (25) والثانية
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 المبدعـة للـذات  المناسب  الموقع واختيار ترتيب  يذخذ  كما هاحبه، اسر من عمل يخلو

 نفسـه ا نطبـاع يعطـي   الصفحة أعلى في ا سر فموضع جماليًا وتنسيقًا إيحا يًا بعداً

الكتـب الصـادرة  معرـر فـي الأسـماء تقـدير غلب  لذل  الأسفل، في وضعه يعطيه الدي

 . ( 26)حديثاً في الأعلى

 الحديثة الشعرية الساحة على لمع اسمهر الذين الشعراء من واحد  الئزال الدين هلاح

 عنوانـه قبـل اسـمه يحمل ديوان كل في ظهوره بكيفية بل تب،كُ  ما يس مقتصرًا علىل

 ( القهـر نزيـف ( الـديوان عنـوان يعُلن أن قبل الذات  نز  من دأــتب دةــالقصي ذنماـــك

يـفُ  قصـيدته في فيقول قصيدة، من أكثر في عززهي البصري امتداده ر ) نزَ   ( 27)( القهـْ

 نفس عنوان الديوان :  تحمل الذي

 

 اامَ قَ ي السَّ وِ طْ ا يَ دَ ي بَ حِ رْ ى جُ لَ عَ     يسِ فْ فُ نَ زْ نَ يرُ وَ سِ لٍ، أَ مَ أَ  لاَ بِ 

 

نـه، ومن هنا   يمكن الحديث عن النا دون التعريف بصاحبه وأخذ نبذة مختصره ع

فالشاعر   يقف حاجة تفرضها بنية النا بل   إن التعريف بالشاعر ليس تفصيلًا ثانويًا

 خلف النا، بل يسير بجانبه يوازيه ويمشي معه خطوةً بخطوة . 

 صلاح الدين الغزال :

 المقـال، القصـة، الشـعر، :الكتابـة مجـا ت  بنئـازي، في وُلد  ، 1964ليبي، شاعر    

 الصـحف من العديد  في نشر الزّويّ، جنّاب  الئزال الشيخ جده عن لشعر موهبة ور  

 ولـه الإلكترونيـة، والمجـلات  والمواقـع الشـبكات  مـن والعديـد  العربيـة والمجـلات 

 الجــذوتــــين (، ) احــــتدام القهـر( وديـوان ) نزيـف ديـوان :منهـا عـدة، إهـدارات 

ً  وله السُّهاد (، ) ليل ودـيــــوان ا الروا ي، الجانب  في إهدارات  أيًا ًً  الجانب  في أي

قصيدة  ) حكاية  :بعنوان برنامج أعد  أنه كما الطبع، تحس  إهدارات  له كما التاريخي،

ل  لمسابقات، في جوا ز عدة ونال قصا دهر، ومناسبة بالشعر يختا  وهو ( كما تحصـّ

، بملتقـى الحـوار 2004على الترتيب الثاني في الشعر المقفى بمسافة نجر عكاظ، عام  

 .(28)العربي 

عميقـة مـن خـلال اللئـة هويـة ليبيـة    خ،ّ ، لكنه يةمباشر  صورةبانتما ه الوطني ب  يخُبر

 الصور، والوجدان .
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 حـق سـلبه مـن علـى يحـتج لكنـه ليبيـا ( هـراحة، ) اسـر يـذكر   قصـا ده إحدى في

 جواب، بلا سؤاً   هار الوطن وكذن بالخذ ن، شعور عن ويعبرّ ا نتماء،

 : (29) )وَاتّ قَاد  وَقْد    (قصيدته في فيقول

 قَبِيلهَْ  أبَْنيِ بأِنَْ  حَق   لِي لَيْسَ 

 كُهُولا  صَارُوا أكَْبرُُهُمْ  مَنْ  كُلُّ 

 صَبِياّ بعَْدُ  وَأنَاَ

 دُمُوعا   الأفُْقَ  أذَْرِفُ 

 طِوَالٍ  أعَْوَامِ  مُنْذُ  وَسُؤَالِي

 رُمْحِي  مِثْلُ 

 جَوَابا  يعَِيرُوهُ  لمَْ 

 عَالَمِي  صَحِيحٌ  هَلْ 

 وَالأرَْضَ  الشَّمْسَ  هَذِي أنََّ 

 النُّجُومْ  وَهَاتِيكَ 

 تسَُاوِي  لاَ  رَبيِّ عِنْدَ 

 الجُحُودْ  آناَفِ  رَغْمَ 

 وَاحِدٍ  لِجَنَّاحٍ 

 ذبُاَبهَْ  جِسْمِ  فِي حِيكَ  قدَْ 

 الهَمْسِ  هَذاَ كُلُّ 

 لِاسْترَِاقٍ  مِنَّا يحَْتاَجُ  قدَْ 

 

   فالهويـة يـذكرها أن دون سـطر كـل فـي كتبهـا لكنـه ليبي ( ) أنا يقل لر هنا فالشاعر

 دمعـه وفـي رمحـه فـي تنـز  تسـميها أن دون ليبيـا تنـز  والقصيدة تنُز ، بل تعُلن

 وسؤاله الممتد منذ أعوام طوال .

من عتبة اسر المؤلف، التي شجعتني على التعمّـق فـي تحليلهـا، أدخـل   ا نتهاءفور      

الآن في عتبة معلومات النشر، متابعة لهندسة النا، كما ورد في السـابق ذكـرت إلـى 

 أن هذه المعلومات ستدرج  حقًا، وها أنا أدرج ما أشرت إليه .

 عتبة معلومات النشر : .4

ر مـن العتبـات فـي واجهـة الكتـاب،   وقـد ظهـرت برهـور الطباعـة تعُد بيانـات النشـ

وأنرمة تصنيف المكتبات، وما تبعها من قوانيين حقوق الملكية الفكرية وتتموقع عـادة 

 ( 30)في الصفحة التالية بعد هفحة الئلا    
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ر فـي الصـفحة التاليـة للئـلا ، يه تدُرج : اسر المؤلف، ودار النشـكما هو متعار  عل

درج : اســر المؤلــف، ودار  ر، ورقــر الطبعــة، وســنة ا هــدار، ورقــر الإيــداع النشــتُــ

 القانوني، وغيرها من البيانات الأساسية التي تساعد في توثيق العمل .

غير أن الطبعة الثانية من ديـوان ) نزيـف القهـر ( جـاءت متميـزة عـن المعتـاد، إذ تـر 

إدراج معلومـات النشـر مباشـرة علــى الئـلا  الأمـامي اســر المؤلـف، عنـوان، ورقــر 

الطبعة، ودار النشر وقد تر تكرارها في الئلا  الخلفي مًا  إليها رقر التلفون واسر 

فـي ترتيـب العتبـات النصـية  الشارع، واسر البلد، في خروج واض  عن النسق المتبـع

 داخل الكتب المطبوعة .

ن الشعري فإنهـا تقـوم بـدور توعلى الرغر من أن هذه المعلومات   تدُرج ضمن الم   

مهر في تثبيس الهوية، كما تسُهل على القارئ والباحث عملية التوثيق وتساهر في ربـ، 

 النا بزمن إنتاجه ومكانه وتوثق مراحل انتشاره .

سينُاقش كل عنصر بشكل مستقل بئرض الكشف عن أبعاده الرمزية وتتبع دورها فـي 

بناء الد لة خارج المتن الشعري اسـتثناءً مـن ذلـ  اسـر المؤلـف، والعنـوان فقـد سـبق 

تناولهما وتوضي  د  تهما في مواضع سابقة من الدراسة لذا سيتر التركيز علـى بقيـة 

 المعلومات . 

 الطبعة الثانية :

ا   تدل الطبعة الثانية إلى أن العمل أنجـز سـابقًا فـي طبعـة أولـى، مـا يكسـبه بعـداً زمنيًـ

الأولى، كمـا   تشير إلى إعادة إنتاج النا، بل قد يدل على نجاح الطبعة   يخاهًا، فه

أن الطبعة الثانية قد تحمل تعديلات أو إضافات تسهر  حياء هوت لر يسم  بما يكفـي 

د ذلـ  فـي أحـد أبيـات قصـيدة ) نزيـف القهـر (، حيـث يقـول  ما جاء فـالأولى، ويحُسـّ

 : (31) الشاعر

 

تْ ـــــَ عٌ مـودُ أْرْبَ ـــُ قــــعُ   بِرَعَّمِ الَمْوتِ لمَْ تلُْقِ الحُسَامَا   رَّ

 

إذ يبُرز هذا البيس امتداد تجربة الشاعر واستمرار مقاومتـه رغـر مـرور الـزمن ممـا   

 يًُيف للطبعة الثانية إشارة رمزية   تقتصر على إعادة النثر فق، .
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 :  رـــــــــــــــــــــــــــشدار الن

ر : مكتبـة التمـور ببنئـازي تثُـرى حًـوره فـي السـاحة شـهدر الـديوان عـن دار الن

الثقافية المحلية كما أنها تشُير انتماء النا إلى فًاء ليبي له خصوهـيته، والملحـوظ 

(، قـد يفهـر علـى أنـه ترتيـب ضـمن سلسـلة  5بجانبي هذه البيانات في الـديوان رقـر ) 

منشورات، أو رقر إيداع قانوني، أو رمز داخلي للطباعة، مما يمُهـد لخيـارات مختلفـة 

  لتفسيره ضمن العتبة .

إ  أن الئلا  الأمامي يكتفي بالإشارة إلـى جهـة النشـر دون تفاهـيل دقيقـة،  

وفي المقابل يًُيف الئلا  الخلفي عنوانًا : ليبيا مدينة بنئازي وشارع عمـر المختـار 

بالإضافة إلى رقر هاتف محلـي ليعبـر عـن رغبتـه فـي ترسـيخ الهويـة الليبيـة للـنا، 

وتذكيد للانتماء المكاني، فمن المحتمل إرفاق رقر الهاتف تحديداً يعد شكلًا من أشكال   

الـــنداء الصـــامــس   وبــذنه لـــيس منـــتجًا أدبيًا فحسب بــل امتداد لشخا يــمكـــن 

د ذلـ  فـي قولـه فمـن  الـــتواهل مـــعه   مـــجــــرد نـــــا مــئـــلــــق، وقـــــد اكـّ

 :(32)قصيدة ) بَا  عةُ الهَوَى ( 

 فَقدَْ أزَرَى بهَِا هَوْلُ الهُياَم    أرَادَتْ هَاتِف ا لِيكُونَ وَصْلا  

 تكَُرُّ جُيوُشُهَا ترَْجُوا غْتِناَمِي    وَكَانَتْ كُلَّمَا اسْتمََعَتْ لِصَوْتيِ

  

فإذا كان رقر الهاتف رابطًا ماديًا يعُيد الرب، للنا بجذوره فإن اختيـار شـارع عمـر   

المختار يعُزز هذا الرب، بعودة واعية إلى جذر وطني   ينُسي ليجد حًـورًا تاريخيـا 

ن هلب الـذاكرة مؤكـداً وقـد لخـا شـاعرنا هـذا ــــتب مـــــذنه يكـــــيقام التهمش وك

 : (33) البعد في قصيدة ) أعََشَابُ المَزَاب ل (، فقال

 

لٍ نحَْوَ الوَغَى  هْلِ يلَْهُو باِلخَطَرْ    كَمْ فاَرسٍ مُترََجِّ  يطَْوِي غُباَر السِّ

 

 تركيب ونتائج :

نَهُ    (انطلق هذا البحث من قوله تعالى :    ونَ أحَْسـَ ، (  34)  )الَّذِينَ يسَْتمَِعوُنَ الْقَوْلَ فَيَتَّبعُِـ

 مدخلًا تذوليًا لقراءة العتبات الخارجية في ديوان ) نزيف القهر ( لصلاح الدين الئـزال

حيث تشكلس فسيفساء من الإشارات والعلاقـات التـي فتحـس الطريـق للـنا وحفـزت 

 المتلقي على التلقي، وفي نهاية فسيفساء التلقي وهل البحث إلى النتا ج الآتية : 
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.العتبات النصية باعتبارها فسيفساء موازية للنا، تهُيء المتلقي لفهـر أولـي يسـاعد 1

 على تفكي  الد  ت .

القهـر ( عـن .اظهرت القراءة التفاعلية لعتبي الئلا ، والعنوان فـي ديـوان ) نزيـف 2

بعد د لي مركزي يتلاقـى فيـه الحـزن والتشـري فـي أفـق الـنا، فـالنزيف   يكتفـي 

 بالقهر بل يبُرزه بصريًا منذ الئلا  .

.دلس الألوان والصورة البصرية في الئلا  على تداخل فيـه التعـب والـدم، والهويـة 3

 العقبة الأولى . منذ  حو الأمل ما يدفع نحو الشعور بالتوترمع ومًة خافتة ن

.بين الدراسة أن هلاح الدين الئزال قد وظف اسمه قبل عنوان ديوانه نزيـف القهـر 4

وكذن النزيف انطلق منه قبل أن يسكب في النا إشارة إلى أن القهر يسكن الذات قبـل 

 أن يكتب .

مـع  –الأمـامي والخلقـي  –.بينس الدراسة أن معلومات النشر متطابقـة فـي الئلافـين 5

    إضافة رقر الهاتف في الأخير بإشارة تواهل هريحة . 

ركز هذا البحث على دراسة العتبات الخارجية للنا، لأنها تعطي إشارات أوليـة فـي  

فهمه لكن بصراحة أنا كباحثة أشعر بجذب أكبر نحو العتبات الداخلية، تل  التي تكمـن 

لو لر تكن هناك حدود للبحـث   في أعماق النا وتحتاج إلى قراءة أعمق وأكثر تدقيقًا .

 أو قواعد منهجية هارمة، كنس سذغوص فيها، بذكثر حرية وتذمل .

 

 

 بيان تضارب المصالــــح: 

يقُر المؤلف بعدم وجود أي تًارب مالي أو علاقات شخصية معروفة قد تـؤثر علـى  

 العمل المذكور في هذه الورقة.

 

 

 الهوامــــــــــــــش :  
 . 18( الزمر : 1)

( ينُْرر : أمل بنس محسن العميري ، العتبات النصية في ديوان ) دفتــر مــن أورق ( لعبــد الــرحمن 2)

المملكــة  –العثل ، مجلة عملية فصلية محكمة تعنــي بالدراســات اللئويــة والأدبيــة، جامعــة أو القــرى 

 . 140، ص 2022، مارس، 13العربية السعودية، ع : 
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( ينُْرر : محمد السبع حسانين ، عتبات النا الشعري في مجموعة   حنجــرة ى زخمــي تئــزّل   3)

،  55للشاعر حسن منزوي : مقاربة سيميا ية ، مجلة كلية الآداب بقنــاه جامعــة جنــوب الــوادي . ع : 

 . 706، ص :  2022أبريل 

( ينُْرر : عبد الحق بلعابد، عتبــات جيــرار جينــس مــن الــنّا إلــى المنــاص، تقــدير ســعيد بقطــين، 4)

 . 44، ص : 2008، 1منشورات ا ختلا ، الجزا ر العاهمة، ط 

( القحطاني، نورة علي : العتبــات فــي شــعر جاســر الصــحي ، النــادي الأدبــي بالريــاض، المركــز 5)

 .  191، ص : 2017الثقافي العربي للنشر، 

الــولي الطــاهر يعــود إلــى  -( نعيمة، سعدية : استراتيجية النا المصاحب في الرواية الجزا ريــة 6)
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