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The Role of Editing in Highlighting the Element of Suspense in 

the Cinematic Film 
Mohammed Ali Al-Zamim 

Summary 

This research aims to identify the artistic methods and visual techniques 

used to create suspense and to study the relationship between cinematic time 

structure and dramatic tension. The research employs a descriptive-

analytical approach, utilizing descriptive analysis of editing elements and 

semiotic analysis to interpret the visual signs that generate suspense within 

the film's context. The research also utilizes a case study methodology, 

analyzing selected scenes from well-known films that rely on suspense. The 

research arrives at several key findings, including: editing utilizes numerous 

techniques to create anticipation, mystery, and expectation, and visual 

effects play a positive role in generating suspense. Several recommendations 

are made, including: establishing a specialized field of study focusing on the 

use of modern trends and techniques enhanced by suspense elements in 

dramatic arts, and developing a strategy within drama institutes and colleges 

to teach suspense as a crucial element for the success of cinematic film.         
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 الملخص:  

البحث      لخلق   إلى   يهدف  المستخدمة  البصرية  والتقنيات  الفنية  الأساليب  تحديد 

بناء الزمن السينمائي والتوتر الدرامي بين   اعتمد البحث و  .التشويق، ودراسة العلاقة 

من خلال التحليل الوصفي لعناصر المونتاج، والتحليل   المنهج الوصفي التحليلي  على

كما  الفيلم،  سياق  في  التشويق  تولّد  التي  البصرية  العلامات  لتفسير  السيميولوجي 

 استخدم البحث منهج دراسة الحالة بتحليل مشاهد مختارة من أفلام مشهورة تعتمد على 

البحث    عنصر وتوصل  أهمها:    إلىالتشويق.  نتائج  عمليات مجموعة  في  يستخدم 

المؤثرات   وتلعب  والتوقع،  والغموض  الترقب  لخلق  الإمكانيات  من  الكثير  المونتاج 

دراسة  استحداث  منها:  توصيات  وعدة  التشويق.  خلق  في  إيجابياً  دوراً  الصورية 

بعناصر  والمعززة  الحديثة  والاساليب  الاتجاهات  استخدام  مجال  في  متخصصة 
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ذات   والكليات  المعاهد  في  استراتيجية  ووضع  الدرامية،  الفنون  في  التشويق 

عناصر  نجاح  دعائم  أهم  كأحد  التشويق  مادة  لتدريس  الدرامية  بالفنون  الاختصاص 

 الفيلم السينمائي. 

 التشويق  –: المونتاج الكلمات المفتاحية

 المقدمة: 

يعُد المونتاج من أهم الأدوات الفنية التي تسُهم في بناء المعنى والإيقاع في العمل 

السينمائي، إذ لا يقتصر دوره على ترتيب اللقطات فحسب، بل يمتد ليشكل لغة بصرية  

قادرة على التأثير في وجدان المتلقي وإثارة انفعالاته. ويأتي عنصر التشويق كأحد 

أبرز مظاهر هذا التأثير، حيث يعتمد بدرجة كبيرة على مهارة المونتير في توزيع  

اللقطات، والتحكم في الزمن، وتوليد الإحساس بالانتظار والترقب. ومن هنا تنبع  

أهمية دراسة العلاقة بين المونتاج والتشويق، باعتبارها علاقة فنية ودلالية تسهم في 

 رفع القيمة الجمالية والدرامية للفيلم... 

 :وتساؤلاته  مشكلة البحث 

رغم تعدد الدراسات التي تناولت فن المونتاج بوصفه أداة جمالية في السينما، إلا أن  

هناك قصورًا في فهم الدور الذي يلعبه في توليد عنصر التشويق كحالة شعورية لدى  

 -التالي: المشاهد. ومن هنا تتمثل المشكلة الرئيسة في السؤال 

كيف يسهم المونتاج في إبراز عنصر التشويق في الفيلم السينمائي من خلال الإيقاع 

 ومنه تنبثق الأسئلة التالية :  البصري وتنظيم الزمن السردي؟

 ؟  دور المونتاج في تكوين المشاهد المشوقة داخل الفيلم ما. 1

 ؟   الأساليب الفنية والتقنيات البصرية المستخدمة لخلق التشويق ما. 2

 ؟  العلاقة بين بناء الزمن السينمائي والتوتر الدرامي ما. 3

 ؟   استخلاص نماذج تطبيقية يمكن أن تفيد في تعليم المونتاجكيف يمكن . 4

 أهداف البحث: 

 . تحليل دور المونتاج في تكوين المشاهد المشوقة داخل الفيلم. 1

 . تحديد الأساليب الفنية والتقنيات البصرية المستخدمة لخلق التشويق.2

 . دراسة العلاقة بين بناء الزمن السينمائي والتوتر الدرامي.3

 . استخلاص نماذج تطبيقية يمكن أن تفيد في تعليم المونتاج. 4
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 -البحث:  أهمية 

فهم أعمق للدور الذي يؤديه المونتاج في صياغة    إلىتنبع أهمية هذا البحث من الحاجة  

لترتيب  تقنية  عملية  مجرد  يعُد  لا  فالمونتاج  السينمائي.  الفيلم  داخل  التشويق  عنصر 

لتصل   والمكاني  الزمني  التتابع  تتجاوز  جمالية  لغة  هو  بل  إيقاع   إلىاللقطات،  خلق 

بصري قادر على شدّ انتباه المتفرج وإبقائه في حالة من الترقب. ومن هنا تبرز أهمية  

هذا البحث في الكشف عن العلاقة الجدلية بين المونتاج كأداة سردية وبصرية، وبين 

الدراسة   المتلقي. كما تسعى  نفسي وجمالي على  إثراء   إلىالتشويق كأثر  الإسهام في 

الدراسات  ندرة  في ظل  المونتاج، خاصة  تحليل  مجال  في  العربية  الأكاديمية  المكتبة 

بالتشويق، مقارنة   تناولت الجانب النفسي والدرامي للمونتاج في توليد الإحساس  التي 

ذلك، فإن    إلىبتلك التي ركزت على التقنيات الميكانيكية أو الإخراجية البحتة. إضافة  

هذه الدراسة تكتسب أهميتها التطبيقية بالنسبة لطلاب السينما والمونتاج، إذ تقدم إطارًا 

 معرفيًا يمكن الاستفادة منه في بناء مشاهد مشوقة تحقق توازناً بين الشكل والمضمون.

 . -السابقة: الدراسات 

: دراسة تحليلية من أورسون ويلز المونتاج والسرد الحداثي"  ،سعيد. غادة محمد  1 

 1995  –المعهد العالي للسينما )مصر(  –وحتى جان لوك غودار" النوع: ماجستير  

تتناول الباحثة المونتاج بوصفه أداة سردية وجمالية أساسية في تطور اللغة السينمائية 

بين  المقارنة  على  ركّزت  الأوروبية.  السينمائية  الحداثة  مرحلة  في  خاصة  الحديثة، 

الأساليب الكلاسيكية في المونتاج كما جسّدها أورسون ويلز، وبين الأساليب الحداثية 

التي رسّخها جان لوك غودار في أفلام الموجة الجديدة. اعتمدت الدراسة على المنهج 

الوظيفي   من  المونتاج  مفهوم  تطور  تتبّع  خلال  من  التاريخي  الدلالي   إلىالتحليلي 

عدة نتائج منها: تحوّل المونتاج في السينما الحداثية من   إلىوالذهني، توصلت النتائج  

وسيلة تفكيك سردي تثير لدى المشاهد التوتر والتساؤل،   إلى مجرد وسيلة ربط زمنية  

نوعًا   يخلق  مما  التقليدي،  الإدراك  على  متعمّد  تشويش  كأداة  المونتاج  قدمّ  وغودار 

جديداً من التشويق الذهني المرتبط بالتفكير لا بالمفاجأة فقط، أكدت أن التشويق يمكن 

 بناؤه عبر القطع السردي والإيقاع المتناوب بين المشاهد المتناقضة بصريًا وفكريًا. 

: تعَُد هذه الدراسة أساسًا نظريًا مهمًا لتوضيح كيف يمكن علاقة هذه الدراسة بالبحث 

سرد   خلال  من  فقط  لا  المعنى  تفكيك  خلال  من  للتشويق  صانعًا  يكون  أن  للمونتاج 

 الأحداث.
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السيد2  العزيز  عبد  علاء  بعد ،.  ما  أفلام  في  الفيلمي  البناء  في  المونتاج  "دور 

المعهد العالي للسينما )مصر(   –)السينما الأمريكية نموذجًا(" النوع: دكتوراه    الحداثة

– 2008 

)مثل  الحديثة  الأمريكية  السينما  صناع  بها  أعاد  التي  الكيفية  في  الرسالة  تبحث 

وفكرية   جمالية  كوسيلة  المونتاج  توظيف  نولان(  كريستوفر  لينش،  ديفيد  تارانتينو، 

من  لعدد  التحليلي  الوصفي  المنهج  الباحث  استخدم  والواقعي.  الزمني  السرد  لتفكيك 

مثل   التي توصلت Mulholland Driveو   Pulp Fictionالأفلام  النتائج  اهم  . من 

تشكيل  وسيلة لإعادة  أصبح  بل  للربط،  أداة  يعد مجرد  لم  المونتاج  أن  الدراسة:  اليها 

الوعي الزمني للمشاهد، ايضا تبين أن تقنيات مثل "الزمن المقطّع" و"القطع المتوازي 

الباحث   خلص  المستمر.  الترقب  على  يقوم  إدراكيًا  تشويقًا  تولد  أن   إلى المتوتر" 

بعد   ما  أفلام  في  والإثارة  بالقلق  الإحساس  خلق  في  الجوهري  العنصر  هو  المونتاج 

 الحداثة.

 :البحثصلة الدراسة ب

بالبحث الدراسة  البنية    علاقة  خلال  من  التشويق  خلق  في  للمونتاج  التطبيقي  بالشق 

 وهي أمثلة يمكن اعتمادها كمرجع مقارن. —السردية المفككة والزمن غير الخطي 

الشربينى، 3  حليم  عزة  للأعمال   .  السينمائية  الرؤية  تكثيف  في  المونتاج  "دور 

)الأدبية  المصرية  الأفلام  بعض  على  تحليلية  دراسة   –دكتوراه    ("1987–1952: 

)مصر(   للسينما  العالي  الباحثة  ،  1987  –المعهد  إسهام   إلىتهدف  كيفية  استكشاف 

رؤية بصرية مكثفة تعبر عن    إلى المونتاج في تحويل النص الأدبي )رواية أو قصة(  

بين  المقارن  التحليلي  المنهج  استخدمت  الصورة.  لغة  في  الأدبي  العمل  جوهر 

من أهم مثل اللص والكلاب وبداية ونهاية.    النصوص الأصلية والأفلام المقتبسة عنها،

الدراسة:   اليها  التي توصلت  الحفاظ على النتائج  المونتاج كان الأداة الأساسية في  أن 

في   والتشويق  الدرامي  الأدبي  الإيقاع  النص  و  إلىتحويل  بصرية،  علاقة لغة  وجود 

الم استخدام  بين  وطردية  الدرامي،  والتكثيف  الإيقاعي  بناء ونتاج  في  يسُهم  المونتاج 

 التوتر الداخلي للشخصيات، ما يزيد من إحساس المشاهد بالتشويق. 

تمنحك هذه الرسالة بعداً تطبيقيًا محليًا )من السينما المصرية(   :علاقة الدراسة بالبحث

الأدب   تحويل  التشويق عند  للحفاظ على عنصر  المونتاج  يسُتخدم  كيف   إلى لتوضيح 

 سينما. 
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 : الخلاصة العامة للدراسات السابقة -

تولدّ   جمالية  بنية  بل  تقنية،  أداة  فقط  ليس  المونتاج  أن  تؤكد  مجتمعة  الدراسات  هذه 

 التشويق والمعنى من خلال التحكم في الإيقاع، والزمن، وترتيب اللقطات. 

 الأولى )غادة سعيد( ركزت على التطور التاريخي والفكري للمونتاج. 

والتشويق  بعدها  وما  الحداثة  سياق  في  المونتاج  على  ركزت  السيد(  )علاء  الثانية 

 الإدراكي.

 الثالثة )عزة الشربيني( قدمت تطبيقًا مصرياً عمليًا لتكثيف التشويق في السينما الأدبية.

السينمائي"  1 المعنى  بناء  في  ودوره  البصري  "الإيقاع  دراسة:  دور   –.  تناولت 

 المونتاج في ضبط إيقاع السرد. 

الفيلم"  2 في  جمالي  كعنصر  "التشويق  دراسة:  الإضاءة   –.  دور  على  ركزت 

 والموسيقى، لكنها لم تتناول المونتاج بعمق 

الحديثة"  3 السينما  في  بالزمن  والإحساس  "المونتاج  دراسة:  التقطيع    –.  بين  ربطت 

 الزمني والانفعال النفسي لدى المتلقي. 

يتضح أن معظم الدراسات السابقة لم تركز بشكل مباشر على المونتاج كأداة رئيسية  

 في توليد التشويق، وهو ما يجعل هذا البحث يسدّ فراغًا معرفيًا مهمًا في هذا المجال.

 منهج البحث:  

 يعتمد البحث على المنهج الوصفي التحليلي، من خلال:  

 التحليل الوصفي لعناصر المونتاج من حيث التقطيع والإيقاع والانتقال بين اللقطات. 

 التحليل السيميولوجي لتفسير العلامات البصرية التي تولدّ التشويق في سياق الفيلم.

كما يمكن استخدام منهج دراسة الحالة بتحليل مشاهد مختارة من أفلام مشهورة تعتمد  

 على التشويق مثل أفلام "هتشكوك" أو أعمال حديثة تستخدم المونتاج المتسارع. 

 -المفتاحية: الكلمات 

يخدم   - ومعنوي  بصري  تتابع  لتحقيق  وتنظيمها  اللقطات  تركيب  عملية  المونتاج: 

 ( 206، ص2001)التلمساني، .الفكرة والحدث 

العمل   التشويق:   - في  خاصة  بطريقة  الزمنية  بالمدة  إحساسنا  تأثر  حالة  هي 

 ( 135، ص 1993)سينتفسون، دوبري، .(الفني

 دور المونتاج في إبراز التشويق 

جـانيتي ،   )  فيه(ولغة القواعد    للسينما،يعُد المونتاج )البناء اللغوي    مفهوم المونتاج:  

 ( 186ص 
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التي يتم بها تنظيم وبناء الأحداث التيي سيردت فيي قصية الفييلم مين أجيل   )والطريقة 

وخاصة إذا ما تم تصوير مشاهد الفيلم بشكل   المتفرج،تحقيق التأثير المطلوب في ذهن 

وترتبط هيذه الخاصيية بقيدرة المخيرج السيينمائي فيى تغيير   سردي،منطقي وبأسلوب  

 التقطييع،طريقة التقطيع وحسبما يتطلب الموقيف لنوعيية    وجهة النظر سواء في إطار

هييا علاقيية ويمكيين تكييوين صييورة انسيييابية سلسيية عيين طريييق حييذف لقطييات ليسييت ل

 ومشوشة على سرد الموضوع.

أختييار   إليىهو تنظيم لقطات الفيلم بتسلسل منطقي للأحداث والزمن ، بالإضيافة    إذن 

بير أحجام اللقطات وزوايا التصوير مما يضيق أو يوسع مجال الرؤية لمنحه فرصة أك

، مميا يضيمن صيياغة عنصير التشيويق لأنيه يتضيمن للتحكم في ردود أفعال المتفرج

حد ما التعاطف ، وعنيد ظهيور هيذه   إلىدرجات من الحيرة العقلية والفضول والقلق و

العوامل في الفيلم يستجيب الجمهور لدرجة يستطيع فيها أن يعاني عن طريق التعاطف 

نفس القليق والحييرة تمامياً مثيل الشخصييات ،ويمكين ان يسيهم فيي تيدفق الاسيتمرار 

وإرغام المشاهد على الرغبة في معرفة الطريقة التي سوف تسير بهيا الأحيداث ، مميا 

استمرار الاهتمام أثناء عرض الفيلم ، فالمدركات الحسية للحركية تنبيع مين   إلىيؤدي  

تتابعات الحركة الداخلة في إطار كل صورة ضمن مؤشرات البناء الدرامي لأن العيين 

تتلقاه مباشرة من خلال العرض على الشاشة سواء كانت الحركة جراء تحرك الكاميرا 

أوضييمن الكييادر الصييوري كحركيية الممثييل أو الأشييياء ، وأحيانيياً  الإضيياءة ،ويشييكل 

 المونتاج السردي جزءاً مهماً فيها .

هو ) توليف مجموعة من اللقطات ، وفق تسلسل منطقي او تاريخي   المونتاج السردي

  .(55ص، 1992) سيتي،   الأمام( إلىتحمل مضموناً يساعد في بناء الحدث ودفعه 

وفي عمليات المونتاج الكثير من الإمكانيات لخلق الترقب والغموض والتوقع ، فالتوقع 

يخلق التشويق والحركة ، والحركة ذاتها تخلق المفاجأة إذا كانت مخالفة لتوقع المتفرج 

)فالمونتير لديه كثير من الحيل التي يستطيع بها أن يجعيل مشيهدا أو فصيلا مين الفييلم 

  (61ص ،1986) كلير رويا ،( أكثر إثارة وأحدى هذه الحيل هو التقطيع المزدوج

لذا تعتبر مشاهد الفعل المتوازي من الطرق المستخدمة لخلق التشويق عنيد المتفيرج    

تأخير الحدث المتوقع وأحيانا ما يستخدم أيضا  إلى، حيث إن عملية القطع نفسها تؤدي 

بصورة رمزية  للحصول على إثارة أكثر داخل المشيهد ضيمن قيوانين المونتياج ،)إن 

طريقة ترتيب اللقطة يمكن الحصول بها على أكثر إثارة ممكنة وبذلك تحيرك مشياعر 

 .(118، ص1965 )رايس،( المتفرج
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وبذلك يطرح المخرج فلسيفته فيي شيكل ومضيمون وزمين الفييلم بالاتجياه اليذي يقيود 

وبما أن الفيلم السيينمائي يمتليك سيياقاً زمنيياً ج ومن ثم يحقق الإثارة والتشويق.  المتفر

المضييمون الييدرامي والتييي تشييكل الحركيية فييي كليهمييا ضييمن ماديييات  إلييىبالإضييافة 

الصورة )إن التوليف في المقام الثاني خلاق للإيقاع والعنايية واجبية بتمييز هيذا المبيدأ 

عن مبدأ الحركة ، فنحن نسمى  حركية الأشيخاص أو الأشيياء فيي داخيل الصيورة أو 

بتعبير أدق داخل اللقطة ، أما الإيقاع فإنه على عكس ذلك يولد من تتابع اللقطات طبقياً 

 .(145ص ) مارتن ، لعلاقتها من ناحية الطول(

داخلي ، وهو موجود ضمن إطار الصورة فيي حيدود   -ولهذا اللون من الإيقاع بعدان: 

 الموازنات والتكوين، وخارجي  ضمن سياق الطول )الزمن( .

تلعب الميؤثرات الصيورية دوراً إيجابيياً فيي خليق التشيويق لأن التقنييات السيينمائية و

عليى إيجياد  تتجاوز حدود الزمان والمكان في الصورة، وتعمل  متعددة فهيوحرفياتها  

وقد لا يخلو أي فييلم ر على المتفرج، ، إذ أصبحت قوة ذات تأثيصور من الإبداع الفني

 .سينمائي له من المفاهيم الحداثية من الخدع والمؤثرات الصورية

أو ابتكيار يسيتخدم لخليق   )تكنييك  ابأنهيالمؤثرات الصورية  "يوستاس لست"  وعرف   

واقع يكتنفه الخيال في موقف يستحيل معه استخدام أشياء حقيقية وذلك إميا لاعتبيارات 

 .(أمنيةاقتصادية أو لمقتضيات 

وهكذا فقيد أصيبح الواقعية الصورية،    اقتضتهافيلمي  وسيلة مهمة في آلية السرد ال  فهي

ليكون مؤثراً في  الفيلم،ويساعد في إبراز أهداف  تخيله،بالإمكان صنع أي شيء يمكن  

إن أكثر الأفلام تأثيراً في المتفرجين تعود ة التأثير والتشويق على المتفرج.  سياق عملي

يستطيع الفصل بين الإيهيام والحقيقية بفضيل التقنييات   كون المتفرج لا  إلىفي نجاحها  

فأفلام المغيامرات والأسياطير والخييال العلميي كلهيا تعتميد عليى اسيتخدام   الصورية،

 .التقنيات الصورية

)حديقة الديناصورات( للمخرج "ستيفن سبيلبرج" تمتزج لقطات حقيقية ميع في فيلم  ف  

أخرى مصنعة في الحاسوب بطريقة يصعب على المتفرج فيهيا معرفية أيهميا الحقيقية 

من الوهمي، )فأفلام الإثارة تعتمد بشكل كبير على المؤثرات البصرية ، ويعد عنصير 

التشويق أحد الدعائم الرئيسة التي يرتكز عليها البناء الدرامي  للاسيتحواذ عليى انتبياه 

 .(78ص ،2004) الشائبي ،المتفرج  واندماجه مع الأحداث والشخصيات( 

وهكذا فإن الإثارة تعني إيجاد الرغبة لدى المتفيرج لمتابعية الحيدث ، فهيو ينتقيل مين  

معرفة المتتالي من الأحداث ، فالأطر المنهجية للمونتاج  إلىأخرى وصولا   إلىمفاجأة  
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تحدد بوسيلتين أحداهما تستند على التسلسل المنطقي أو التاريخي في سيرد الأحيداث ، 

 الأمام . إلىحدة مضمونا ويسهم في دفع الحدث اوهذا الأسلوب يحمل اللقطة الو

، الذي يؤسس على تراكب اللقطات ،هدفه أحيداث : المونتاج التعبيريوالوسيلة الثانية

تأثير مباشر ودقيق نتيجة تصادم صورتين ، وهذا الأسلوب أيضا يجعيل المتفيرج فيي 

قلق ذهني ، أما الرمز بمعناه الدقيق فهيو التيأثير فيي المتفيرج عين طرييق الإيحياء ليه 

الصيورة  إليىبمعنى أعمق من المعنى المباشر البسيط للصورة ، فالمبيدأ يعنيي النظير 

ولية تضيمينها المعنيى الرميزي الأعميق اباعتبار ما تحويه من معنيى مباشير،  ثيم مح

لزيادة التأثير في المتفرج ، فالصورة تحتوي على مضمونين في وقت وأحيد، أحيدهما 

لصيورة قيد لا يتعيدى مباشر والآخر غير مباشر ، فالشخص اليذي يأكيل وييدخن فيي ا

و قيد تصيبح رميزاً لمعنيى أعميق يتجياوز المعنيى المباشير  ذليك أن   ،المباشرالمعنى  

طريقة الأكل والتدخين لشخص ما قد تصبح حالية نفسيية أو عقليية  فيي موقيف محيدد 

المتعة والانسجام، وذلك وفقاً للأسلوب الذي تقع  إلىالقلق أو التوتر أو ترمز  إلىترمز 

 وهنا يأتي دور المونتاج في استخدامها لتعميق معنى التشويق .  فيه 

تخلق نوعا من الفضول ليدى المتفيرج   المفسرة، فهيأما استخدام اللقطات القريبة غير  

ويمكين اسيتخدام   ميا،وقيوع حيدث    ميالأذ يولد تشيويقاً خاصياً حيين ييتم الإيحياء باحت

 عامة.مجموعة من اللقطات القريبة غير المفسرة، قد تفسر فيما بعد في لقطة 

ايكو ي الطيو ي من )س  " مثلافي معظم أفلام المخرج "هيتشكوك  التكنيكلقد أستخدم هذا  

المدرسية   إلىمشهد وصول الطيور    ففيي الرجل الذي كان يعرف الكثير(  خلف النافدة  

نيزل طيير عليى   المدرسة،في فيلم )الطيور( كانت اللقطات الكبيرة للطيور على نوافذ  

 حاد.من الطيور يربط بينها قطع  وأخيراً أسراب سلك أحد الأعمدة ثم آخر، 

فقد تمكن  بالمونتاج،منذ عهد السينما الصامتة  مهمة التشويق  ارتبطت   :مهمة التشويق

أسياس سلسيلة  أن طريقة رواية القصة لا تقيوم عليى إلى"ادوين بورتر" من الوصول  

مجموعية  إليىوانما على ترتيب وتنظيم اللقطات مين خيلال تجزئية الحركية   المشاهد،

مين خلاليه يبيرز   المونتاج الذيحدث إلا عن طريق  وهذا لن ي  بينهما،حركات والربط  

 إلييىوهييذا الاهتمييام والرغبيية تييدفع المتفييرج  بالمتابعيية،عنصيير الاهتمييام والرغبيية 

 الاستمرار.

، عليى العلاقيات  )أكيد لمونتياج بحييث فقد استطاع أن يوسيع مفهيوم ا "،" كريفيث    أما

حيث رأى أن القصة تتطليب عرضياً للعلاقيات والتأكييد عليى دلالات الحيدث وتنظييم 

حد كي يصور كيل جيزء فيي واأجزائه من خلال تغير أوضاع الكاميرا داخل المشهد ال

 .(106، صمرجع سابق، )التلمسانيعنه( أحسن الأوضاع تعبيراً 
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التنويع في تقديم اللقطات يشكل عاملاً هامياً فيي خليق التشيويق ويبقيى المتفيرج   وهذا 

 الأحداث.متحمساً لمراقبة جريان 

إعادة بناء منطقي للأحيداث   إلىعند "بودوفكين" دورتفسيرى وفكرى يستند  المونتاج  

المستمدة من الواقيع ، هدفيه أن ييتخلص فيي مواجهية هيذه الأحيداث بعضيها بيالبعض 

 والمعني العميق لكل منها .

 (55صمرجع سابق، ) سيتي، .

تصيور  إليى"أيزنشتين" أن المونتياج الفكيري النيابع مين اتحياد لقطتيين ييؤدى   ويرى

أحييداث متتابعيية  إلييىمناقشيية وليييس  إلييىجديييد، )فتسلسييل اللقطييات ينبغييي أن يييؤدي 

  (50ص ،1965 )رابس،.فقط

أن المونتاج الفكري يعطينيا   العواطف نجد بمعنى أنه بينما يكتفي الفيلم العادي بتوجيه   

أن الصراع المونتياجي هيو الوسييلة   كلها( معتبراً أيضاً الفرصة لتوجيه عملية التفكير  

التي يمكن أن تكون لها فاعلية ذهنية حقيقية )فبفضل التولييف يختبير المتفيرج العمليية 

  .(أختارهاالديناميكية التي تنبثق عنها الصورة تماماً كما لو كان المؤلف قد 

وهذا الصراع نتيجة التصادم يسهم في خليق التشيويق والإيقياع،  وخاصية إذا ميا أثير 

على عواطف المتفرج لأن )الإيقاع هو الوسييلة التيي يمكين بهيا التيأثير فيي عواطيف 

) الصـيان،   المتفرج  وعبر هذا الإيقاع يمكين للمخيرج أن يسيتثير المتفيرج أو يهدئيه(

 .(223ص

تدعيم الإحساس العاطفي ،   إلىوبذلك يكون للإيقاع دور في ازدياد التوتر الذي يؤدي   

ذهين المتفيرج اليذي  إليىفالمخرج يستطيع تحويل الخطر والتهديد من مستوى الشاشة 

يتوزع بين الخطر المهدد وموقع البطل الذي قد لا يعي ذلك في أغليب الأحييان ، فعين  

طريق المونتاج يستطيع المخرج في عملية التقطيع أن يركز انتباه المتفيرج عليى فعيل 

في الصورة ، ويبدأ الفعل عن طريق خلق علاقات حميمية أو علاقات رسمية ، ويشير 

أخيرى أن يركيز المتفيرج  إليى" ديميتريك" )كل ما أهدف إليه عندما أقطع مين لقطية  

صطحبه معي خلال المنظر ميا داميت انظره على جزء معين من الشاشة أختاره أنا ثم 

) رايـس،   اللقطة التالية فإنني أريد من يرى ما أرييد(  إلىاللقطة مستمرة وعندما أقطع  

 .(121ص مصدر سابق،

وهذا الانتباه الذي يولد الإثارة يستطيع المخرج التحكم بيه أثنياء عمليية المونتياج، مميا 

يستدعي توقيتاً مناسباً ومحكماً  لأن طريقة ترتيب اللقطة يمكن بها الحصول على أكثر 

 إثارة ممكنة، وبذلك تتحرك مشاعر المتفرج .
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القطع الكلاسيكي في جيوهره سلسيلة مين  )يكون"بقوله:  ذلك "لوي دي جانيتي  ويؤكد

فالمونتياج أيضياً يقيود   ،(وعياطفينقاط التركيز المتغيرة للاهتمام ي الفعل ي هنيا ذهنيي  

 فلسيفته هيو التوقعات وكانت الاتجاه الذي يرغبه المخرج بعرض أو خفي   إلىالمتفرج  

ول دائماً أن يقدم للمتفرج ما يختليف عين توقعاتيه حتيى يحياف  عليى مفاجأتيه اأن )يح

باستمرار وعندما يبدو الفيلم يسير في اتجاه معين فإنيه يفضيل أن يحوليه ويوجهيه فيي 

 (.وهذا الأسلوب نلمسه عند "هيتشكوك" في فيلم )الطيور ،(أخراتجاه 

محققياً فيي  12رجلاً غاضباً( وفكرته تدور حول  12وقدم "سيدني لوميت" في فيلمه )

فعليى  أبييه،غرفة وأحدة للنظر في قرار الحكم بالإعدام على طفيل صيغير ميتهم بقتيل 

ونفس الشخصيات، إلا أن المونتياج لعيب  وأحد،الرغم من أن الأحداث تدور في موقع 

، وأخيذ المتفيرج إليىالاحتفاظ بعنصر التشيويق دون أن يتسيرب المليل في  دوراً مهماً  

 متوقعاً.وتفاجئه بما لم يكن  ما هو آت   إلىالصورة النهائية التي تشوقه  إلىيتطلع 

الذي يتعدى عنصر المفاجأة،  الانتظاروفي فيلم )سايكو( الذي تميز التشويق فيه لتمديد 

"الحميام والهجيوم عليى "مياريون" والشيروع فيي طعنهيا   "نورميان  اقتحاموذلك بعد  

بالسكين ، وفي تقطيع سريع ومتنوع شمل رؤية الضحية حيناً والقاتل والمتفرج حينياً، 

ولنفس المخرج "الفريد هيتشكوك" في فيلم )الطيور( حيث يكون هجوم الطيور شاملاً 

يمسح كل الحاضرين صغاراً وكباراً الذين يندهشون لهذه الظاهرة، التي تقلب ميوازين 

الإنسان، فتطرح المفاجأة قليلاً ثيم يتيرك المجيال ليبينيه التشيويق   وانتصارات الطبيعة  

حيث يعود الخوف والرعب بالبينة للأطفال والكبار، واعتمد إيقاع المشهد على مونتاج 

آخير تيم   إليىسريع متناوب حيناً ومتواز حيناً آخر، وبتأكد تقنية القطع الحاد من مكان  

المتعلق بتأخير التوقع فيي   الانتظارخلق إيقاع متسارع ساهم في تنمية التشويق وتوليد  

مشاهد أخرى ، وبواسطة المونتاج تصبح الأحيداث البسييطة أحيداثاً ذات قيوة وأهميية 

بالغتين  وخاصة بعد إحاطتهيا بالترقيب و القليق والتوقيع المثيير، وبواسيطة المونتياج 

، وهذا ما نلمسيه فيي بين الأحداث ذات الخطورة الغامضةالمتوازي الذي يربط بينها و

فيلم ) الدرجات التسع والثلاثون( للمخيرج "هيتشيكوك" )حييث تظهير الخادمية وهيي 

ترتقي الدرجات العاليية  وتحميل دليواً مين المياء وخرقية، وهيذا حيدث بسييط لا يثيير 

الاهتمام في حد ذاته، ولكن المخرج جعله مشهداً مثيراً وقوياً عنيدما اسيتخدم المونتياج 

 .(1996) فيلد مان،  المتوازي ولنتأمل السياق التالي(

ليم وهيي ترقيد عليى السيرير فيي جميلة وقد تقلص وجههيا مين شيدة الأ  أمراه:  1لقطة  

 الغرباء.حجرة بسيطة الأثاث في بيت متواضع لسكن 

 تصعد درجات السلم وهي تحمل دلو الماء مع الخرقة. : الخادمة2لقطة 
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 : المرأة الجميلة تعاني سكرات الموت.3لقطة 

 الدرجات.تقترب من نهاية  : الخادمة4لقطة 

 وتموت.تخترق ظهرها  بالوسادة وسكينالجميلة تدفن وجهها  : المرأة5لقطة 

 الحجرة.باب  إلىنهاية الدرجات تتجه  إلىتصل  : الخادمة6لقطة 

 المرأة.تغوص بعمق في ظهر  : السكين7لقطة 

 الحجرة.تفتح الباب وتدخل  : الخادمة8لقطة 

 ميتة.الجميلة ترقد  : المرأة9لقطة 

 تصرخ. : الخادمة10لقطة 

والمونتاج هنيا قيائم عليى ربيط حركيات الخادمية بيالمرأة المقتولية، مميا أثيار عنصير 

وهذا الترتيب التصاعدي منح المشهد قوة التيأثير والعميق والحيويية   الترقب والتشويق

إعلام المتفرج بأن الخادمة لا تعيرف  إلىوتأخير ظهور السكين في ظهر المرأة  أشار 

مما منح المشهد إثيارة   ،على الرغم من معرفة المتفرج لموت المرأة  المفاجأةبالجريمة  

رائعة، جعلت المتفرج  ينتظر ما ينتج من رد فعل للخادمية ، ومين خيلال هيذا المشيهد 

ي المدينة( ، فقد استخدم فيها المونتاج بشيكل خيلاق ، وأسيهم الأم نتذكر أفلاماً عظيمة )

في تقوية عنصر التشويق بين المأزق الذي تعانيه الشخصيات والفارس القادم لنجدتهم، 

وهذا ما نجده في فيلم )فرسان النجدة(، ويجعل المونتاج عملية المواجهة أقرب فأقرب، 

ويبنى بفعالية عنصر التشويق والترقب بين المستوطنين المحاصرين والفرسان ويبقى 

 ً   ( المونتاج )مبدأ الحياة الحاسم الذي يبعث النشاط في كل فيلم يستحق أن تدعوه فيلما

 .                     (63، ص1986) اندروا ،

وأما الميزة الأخرى للمونتاج  فهي القدرة على اختصيار الحيدث لخليق حالية التشيويق 

،وكما هو معروف أن إطالة الحدث وتكرار المواضيع فيي عيرض الصيور المتشيابهة 

ميين الملييل ، ة الرؤييية أو اللييون تخلييق حاليية أو المتقاربيية ميين ناحييية الطييول، أو زاوييي

فالمونتيياج يسييتطيع أن يختصيير ذلييك ميين تركيييب اللقطييات وتتابعهييا ، والعمييل علييى 

إذ يسهم فيي طبيعية العميل اليدرامي   الموازنة بين الإيقاع الصوري والإيقاع الصوتي،

 إليىوزيادة التشويق ، فمونتاج القطيع المباشير يسيتخدم عنيدما لا تكيون هنياك حاجية  

مرور الزمن أو حركة مكانية وفراغية، ولإثارة ردود أفعال المتفرج  وخاصية عنيدما 

يراد إعطاء انطباع لحدث سريع يدور في أحد الأماكن خلال فترة قصييرة مين اليزمن 

( اسيتخدم المخيرج، عنيدما ربيط بيين سلسيلة مين اللقطيات السيريعة كرامر،ففي فيلم )

 ، ورؤوس تترنح من الضربات، وردود أفعيال المتفيرجين فيي الحلبية،قفازيةلقبضات  

 تصاعد . فيولد بذلك  تأثيراً وشداً قوياً لدى المتفرج مما جعل التشويق 
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عليى تغيير الأمياكن وميرور اليزمن وأحيانياً  والمزج: للإشيارةيستخدم مونتاج المسح  

لبناء علاقات عاطفية شاعرية، وينمي عنصر الإصغاء خاصية إذا كيان الميزج سلسياً 

 التشويق. إلىلدى المتفرج مما يؤدى  يتنامىوالإصغاء الحسي  وناعماً،

مونتاج الازدواج : فيؤكد من خلال اسيتخدامه لقطية كبييرة جيداً لشيخص ومين ثيم   أما

تصوير لقطات سريعة ومتنوعة، تتصل ببعضها، وعنيدما ييتم طبيع هيذه الصيور ميع 

الشخصية الرئيسة تتولد لدينا فكرة توضح الأفكار في عقل الشخصية، وهيذه اللقطيات 

السريعة ونتيجة للازدواج تجعل الشخصية تتصارع  ذهنياً وحركياً وهوميا يوليد عنيد 

المتفرج التفاعل لمعرفة ما سيحدث للشخصية نتيجة هذه التراكمات من اللقطيات التيي 

تعبر عن مجموعة من الأفكيار ، وتثيير هيذه العمليية المتفيرج وتنشيطه إيقاعييا وتوليد 

استخدامها عندما تستدعي أغراض الحبكة وتيدعيم   إلىالتشويق لديه ، ويمكن الإشارة  

ذلييك ، وخاصيية إذا كانييت الشخصييية لقاتييل يطييارد ضييحية ، إذ يخلييق التييوتر  التييوتر

نقطية توقعيه ، فيإذا ليم  إليىوالإثارة، ويتشوق المتفيرج لاسيتمرار الحيدث والوصيول 

يحصل هذا التوقع  وجاء عكس مميا يتوقعيه المتفيرج ، فيإن ذليك يوليد صيدمة لدييه ، 

ويثار في ذهنه عنصر التشويق ، ماذا سيحدث لاحقاً ؟ وعند هذا السؤال تعيود الرغبية 

 الإثارة.لمتابعة أحداث الفيلم، ليستخدمها المخرج كنوع من التأكيد على معنى 

جمالييات  إليى )يسيتند المونتاج غير المرئي وكما أشار إليه " اندرييه بيازان" فإنيه   أما

وعين طرييق المونتياج غيير المرئيي   الحقيقييين،التجزئة حيث يقطع الزمان والمكيان  

وييدخل كافية   الحقيقييين،يستطيع المخرج أن يحاف  على استمرارية الزميان والمكيان  

المتغيرات باسيتغلال اللقطية البعييدة والاسيتدارة بأنواعهيا والمتابعية والحصيول عليى 

وذليك  القطيع،اسيتخدام    إلىمجموعة من أحجام اللقطات وزوايا التصوير دون اللجوء  

معيدل  في التصوير واللقطات الطويلة التيي أصيبح لهيا تيأثير العمق الواضحباستخدام  

 .(المونتاجيةفي الممارسات 

وأصييبح التصييوير فييي العمييق شييائعاً عنييد "أورسييون ويلييز ي  وليييام وايليير ي  جييون 

هيوستون" في أفلامهم ) المواطن كين ي الوريثة ي الملكة الأفريقية( وكان فيلم )الحبيل( 

الموجيه  إليىامتيدت  التيي" ) أكبر مشاركة في هذه التقنيية الخلاقية  لالفريد هيتشكو "

 .(117ص )رايس ،( الجديدة

ويؤكد "أكيروا كيروساوا" على أسلوب الموازنة ما بيين اللقطيات الطويلية والمونتياج 

)أي بين المونتاج غير المرئي والمونتاج المرئي وفقياً لميا تملييه علييه طبيعية الفييلم ، 

وهذا النيوع مين المونتياج يؤكيد عليى بنيية الحيدث واليزمن والمكيان والعلاقيات بيين 

التشيويق ، وذليك لأن الميدركات  إليىالملل أحياناً وأحيانياً   إلىالشخصيات، مما يؤدي  



 دور المونتاج في إبراز عنصر التشويق في الفيلم السينمائي

------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 م  2026مارس .  شهر لثالثالمجلد ا)                   600)              ثامن والعشرونال  ــ العدد قرطاسمجلة ال 

 

الحسية للحركة تنبع من تتابعات الحركة الضمنية داخل إطار الصورة وخاصة عنيدما 

يكون المخرج ذو رؤييا ثاقبية وفنيية فيي ترتييب مكونيات اللقطية لأن  طريقية ترتييب 

)   اللقطة يمكن بها الحصول على أكثير إثيارة ممكنية وبيذلك تحيرك مشياعر المتفيرج(

فإمكانيات استخدام الوسائل المتنوعة للمونتاج يراد من خلالها تقديم   .(118ص  ،رايس

 أحداث الفيلم بشكل إيقاعي وتشويقي .

 النتائج:  

يسييتخدم فييي عمليييات المونتيياج الكثييير ميين الإمكانيييات لخلييق الترقييب والغمييوض  -1

والحركية ذاتهيا تخليق المفاجيأة إذا كانيت  والحركية،فيالتوقع يخليق التشيويق   والتوقع،

 .مخالفة لتوقع المتفرج

على تغير الأماكن وميرور اليزمن وأحيانياً  والمزج للإشارةيستخدم مونتاج المسح    -2

 .لبناء علاقات عاطفية شاعرية

فقيد تمكين "ادويين  بالمونتياج،ارتبطت مهمة التشويق منيذ عهيد السيينما الصيامتة   -3

 .أن طريقة رواية القصة لا تقوم على أساس سلسلة المشاهد  إلىبورتر" من الوصول 

وتلعب المؤثرات الصورية دوراً إيجابياً في خلق التشويق لأن التقنييات السيينمائية   -4

 وحرفياتها متعددة.

كبيرة جداً لشخص ومن ثم تصوير لقطيات سيريعة   الازدواج لقطةمونتاج    يستخدم  -5

  .ومتنوعة تتصل ببعضها

 التوصيات:

تتناول   -1 موضوعات  استلهام  على  السينمائي  المجال  في  الباحثين  الطلبة  تشجيع 

العربية   والحضارة  التشويق   الاسلامية،التاريخ  اساليب  استخدام  بطرق  وتعزيزها 

 الغرب. الصوري والصوتي لإظهارهما بالشكل الكامل لمنافسة أفلام 

الحديثة،   -  2 والاساليب  الاتجاهات  استخدام  مجال  في  متخصصة  دراسة  استحداث 

 الدرامية.والمعززة بعناصر التشويق في الفنون 

انواع    -  3 تبادل  لتعزيز  الحضارات  حوار  على   والثقافة،   والمعرفة،  العلوم،التأكيد 

 وتأثيراً بين مختلف انواع الشعوب.  انتشاراً،ويعتبر الفيلم السينمائي الوسيلة الاكثر 

الانتاج    -  4 ادارات  مع  التليفزيونية    السينمائي،التنسيق  ( ))الفضائية(والمحطات 

 الدرامية. المستخدمة الاشرطة السينمائية بالتركيز على عوامل نجاح المادة 

وضع استراتيجية في المعاهد والكليات ذات الاختصاص بالفنون الدرامية لتيدريس   -  5

 .مادة التشويق كأحد أهم دعائم نجاح عناصر الفيلم السينمائي
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 : بيان تضارب المصالــــح

على      تؤثر  قد  معروفة  علاقات شخصية  أو  مالي  تضارب  أي  وجود  بعدم  المؤلف  يقُر 

 العمل المذكور في هذه الورقة. 
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