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 : المقــــدمة

ة ماديا في الثقافمن الفنون البصرية ، ومظهرا    تصميم  أقمشة الأزياء واحدا    عدي    

التي تميزت بها الأمم ، فهو من أهم المجالات التي تشكل الجزء المهم من ثقافة العصر 

  الحديث لما لها من دور ريادي في تحديد ثقافة البلد وتقدمه في كافة الأصعدة

لية ، حاجة من الحاجات الأسااااااساااااية للنااااااان من الناحيتين الو يفية والجماوالقماش 

قتصاااااادي والت ورات الحاصااااالة في لاوا جتماعي لاوتخضااااام تصااااااميمها بالمحي  ا

مجالات التقنيات ، فضااااااد عن ادماا المفاهيم والأفكار الجديدة لتصاااااااميم الأقمشااااااة 

تجاهات التصااااااميمية لاا ت ورة، مما فاااااااحا المجاا لتعددوابتكار نظم تصااااااميمية م

 . للأقمشة ،غرضها الحصوا على شكل ذي معنى

فان تصاااااميم القماش يعد احدس الوسااااااةل الاتصاااااالية لنقل أفكار كل بلد وثقافته ؛ كذلك 

وحضاااااارته وتراثه الى البلدان الأمرس ، ومنحه هوية محلية من مدا تبلور كثير من 

 الأساليب التصميمية التي تعبر عن مصوصيتها .

بذاته يعتمد على قدرة الفنان المصاامم وموهبته أصاابحا تصاااميم الأقمشااة فنا قاةما   لذا

وحالة الت ور التي يعيشااها المجتمم ، ويجاااد موروثه   ءمفي ابتكار تصاااميم حديثة تتد

 حضاري من مدا استنباط رموزه وعناصره الماتوحاة من بيئته الحضارية.ال  

ل يصاميم أقمشة الأزياء عبر العصور أن يعيد تشكوبمقدور المصمم من مدا دراسة ت

وسة ة محاذ يشتمل ماضيه على مبرات الالف الفنيا ؛ماضايه الفني لمواجهة حاضره 

للأوضاا  الجديدة التي تفرضاها اتجاهات الحضارة في المجتمم الحديث ، ومكيفة طبقا  

ل ريق نحو سم افتصبح جذور تفكيره الفني متعمقة من تراث الالف وتعلو فروعها لتر

 تصميم أفضل .

لأنه يزوده بالأساااليب والأنظمة  ؛ في مبرة مصاامم الأقمشااة ويعد الموروث الفني مهما  

م ذ بذا الإناان في مدمة فن تصميا ؛لعصور المختلفة عين الماضي من اأالتي كشفتها 

نه لأ ؛ه مرتب  بالمجتمم الجهد الشيء الكثير ، فهو يشعر أنالأقمشاة عبر العصاور من 
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يرتدي نفس المدبس الااااااةدة فيه ، ولا يختار الأشااااخام أزياءهم من دون أن ي مذوا 

في اعتبارهم مقدار ت ثير هذه المدبس في حواساااهم الجمالية. ونجد أن الناذ اذا رغبوا 

في ارتداء الأزياء ذات التصااميمات الجميلة الألوان المتناسااقة ، فذلك يدا على أنهم في 

ويقفوا أحيااانااا  لكي ياااااااتمتعوا بااكدراكهم الابتكااار في  ، نوا بمظهرهمحااالااة توازن. فيعت

التصااميم ، ويشاااهدوا شااتى التصااميمات الراةعة عبر العصااور ليدرسااوا فيها التناسااب 

 والجماا وتتنو  مشاهداتهم ويتام أفق تفكيرهم وتت ور قدرتهم على التمييز.

أننا في ، و ت وير المجتمم وتقدمهلاذا يقم على عااتق المبتكرين في عاالمنا اليوم عبء 

لأن  ؛ حاااجااة الى المبتكرين الااذين يعتبرون القاادوة لأي ت وير أو تقاادم في هااذا العااالم

الحضااااااارة هي نتااج لعملياات الابتكاار والإبادا ، وسااااااوي يا تي اليوم الذي يجني فيه 

لمبتكر االإناااااان ثمار هذا الت ور الراةد الذي يتم في مختلف المجالات التي يعمل فيها 

 عمله الأصيل البناء. فالعقوا المبتكرة هي القوس المحركة للحياة والإناانية.

ان تصاااااميم الأقمشاااااة يتمثل بمع يات جمالية وابداعية ت مذ بالحاااااابان كل ما كان في 

الماضااي لتكوين رةية ماااتقبلية تتدامل فيها عوامل مشااتركة تبدأ من الموروث وتنتهي 

م الأقمشااااااة ياااااااير في م  واحد من الت ور مم الفنون بالت ور، مما يؤكد أن تصاااااامي

الأمرس من جانب ادراك المفاهيم الجمالية والمؤثرات البيئية، وهناك تظافر بين صااافة 

تصااميم الأقمشاة كفن جمالي وبين القيمة الاستخدامية للقماش التي تجعله فنا  ت بيقيا  له 

 مصاةصه المميزة عن الفنون الت بيقية الأمرس.

لذلك كان موضاااو  الاهتمام بجماا التصاااميم هو محور البحث وتصاااوره المااااتقبلي، 

ومن ثم ايجاد أقمشااة ت مذ على عاتقها ماااؤولية رفم الماااتوس الإدراكي للمصاامم الذي 

لاباد من أن يكون ملماا  با همياة الموروث باعتباره المعين الذي لا ينصااااااب في الجماا 

فكري وابداعي وأنااااااااني، ولابد أن يجعل على ماا تحتويه من أصااااااوا عريقة ونتاج 

رةيته بالماااتقبل منارا  للخبرة التي لا تتوفر الا بتظافر الوعي والممارسااة، ومن مدا 

الممارسة يجد المصمم أسلوبه الخام الذي تتمثل به رةيته الجمالية للأشكاا والرموز 

 والألوان ومن ثم التكوين الذي يحقق النتاةج الماتحدثة. 

 : وتساؤلاته لبحثمشكلة ا

تميزت كثير من الأقمشاااة بمحاكاة التصااااميم الأجنبية الجاهزة لأسااابام معروفة من     

قلة الإلمام بالجانب المعرفي والجانب المهاري فضااااااد عن قلة الدراسااااااات  : أبرزهاا

 الأكاديمية والشروط الضاغ ة من المؤساات المنتجة واعتماد الاوق على الاستيراد.

هرة تتااام بابتكار تصاااميم جديدة، المذكورة برزت في الااانوات الأميرة  اوللأساابام 

ذ بدأ الفنان المصااااامم يعي أهمية الموروث البزير بالرموز والدلالات تتمثل بمع يات ا
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كان في الماضااي لتكوين رةية ماااتقبلية تتدامل  جمالية وابداعية ت مذ بالحااابان كل ما

نتهي بالت ور، مما يؤكد أن تصااااميم الأقمشااااة فيها عوامل مشااااتركة تبدأ بالموروث وت

 يتجه في م  واحد من الت ور مم الفنون الأمرس.

على التصاااااميم الأجنبية والمحلية ودراسااااتها الميدانية، فقد  ينطد  الباحثاومن مدا 

 تي:لآمشكلة بحثها بالتساؤل ا صيغة

ث ، وكيف و فها الموروما هي العناصر والرموز التي أستنب ها الفنان المصمم من ـاا 

 في تصاميم مبتكرة؟

 أهداف البحث .

 يهدي البحث الى :

 التعري على العناصر والرموز الماتنب ة من التاريخ. ـ 1

ابراز المع يات الجمالية والتعبيرية لتصاميم أقمشة الأزياء النااةية المبتكرة. ـ 2

 الماتنب ة من عناصر ورموز.

 أهمية البحث والحاجة إليه: 

 : الآتيتتجلى أهمية البحث في ـ 1

 هم البحث في ت وير تصاميم أقمشة الأزياء.ياـ 2

غناء المعرفة والمهارة لدس العاملين في مجاا تصاميم الأقمشة اياهم في ـ 3

 المبتكرة.

يلقي الضوء على أهم القضايا المتعلقة بالابتكار التي تخص الجوانب الفكرية ـ  4

 والتقنية والتصميمية.

 حدود البحث.

 يتحدد البحث بما ي تي : 

 الحدود المادية : تصاميم أقمشة الأزياء النااةية.ـ 1

 م 2222 –م 2212الحدود الزمانية : من عام  ـ 2

 تحديد المصطلحات : 

 تم تحديد المص لحات التي وردت في عنوان البحث كالاتي: 

ــــــ أولا  ـــــــ ) اع اء هيئة : عرفته العاني : الأقمشة ) التصميم على القماش ( تصميم  ـ

القماش النهاةية شكد مبتكرا بمواصفات كاملة من مدا تحقيق فكرة ، تنفيذا لمجموعة 

من الوحدات والعناصااار المتميزة ورب ها بعدقات وأساااس مدروساااة مكونة تصاااميما 

يخدم الناحيتين الو يفية والجمالية ويلتقي مم الحاجة الاجتماعية حامد أصااااااالة تثبيا 
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) بالفكرة   -أيضاااا  -وعرفا،   1)الهوية وتنهي طرازا وأسااالوبا يخدم الموضاااوعات .

الكاااملااة أو العنصاااااار الزمرفي على القماااش الااذي يوضااااااح تكرارا واحاادا مبينااا  بااه 

وجاء من  تعريف آمر .. ) يشااامل كل الوحدات التصاااميمية ،   2)المواصااافات الكاملة  

) امضاااا  التصاااميم : نهأ –أيضاااا  -وفي تعريف آمر ،   3)التي تكون ان باعا للرةية 

الى الدمج الدينامي  المتنامي لتحقيق جاذبية بنية التصااااااميم العام واقنا  النا ر بالهدي 

التصااااااميمي وزياادة تفاعله واسااااااتمتاعه الجمالي من مدا العدقات البناةية بما يحقق 

ون الإمدا بالمبادئ البرض الذي يعود بالنفم على الجهة المصاااااادرة للتصااااااميم من د

 .  4)الدزم اتباعها في تقنيات طباعة الأقمشة 

تعريفا اجراةيا لمصاااا لح تصااااميم الأقمشااااة بما يتدءم وتوجهات  نووقد وضاااام الباحث

 من مدا فكرة مبتكرة قابلة للتنفيذ جميد   اع اء س ح القماش شكد   ) : البحث الحالي 

 ق الوحدة البصرية والتكامل ما بين تصميم القماش وتصميم الزي .  ــــ، لتحقي والإنتاج

 قبل بزي: أ) الهيئة ، هيئة المدبس ، يقاا : ي الزي ب نه عر   : اءـــــــــالأزي ـــــــــ ثالثا  

يعد الزي جزءا من النفس على الجاااااااد ، فد بد أن  ) .  5) العرم وجاء بزي غريب 

يكون هناك توافق بين النفس وما ترتديه ، كما ان الأزياء هي النافذة التي نااااااات يم أن 

وجاء في تعريف ،   6)نت لم منها الى شاااااخصاااااية الفرد ومدس تفاعله مم المجتمم    .

 ر حتى تمكن من) تكوين حي لا يناااااالخ عن التفكير لكونه وصااااافا عاما لتصاااااو:مر آ

تحقيق وحااادة كااااملاااة في معرفاااة الاااذوق والتحاااااااس اللوني والحااااجاااة الباااداةياااة 

) الهيئة والمنظر واللباذ ويقاا : ما ) صليبا   فقد عري الزي ب نه أ .  7)والمعاصرة  

اقباال بزي العرم أي بلباااسااااااهم وي لق الزي مجااازا على مجمو  الأحواا والعااادات  

 .  8)مم   والآراء المنتشرة في المجت

زياء كنتاج انااني على اساذ فكرة التكوين الذي يشترط يعتمد تصميم أقمشة الأ   

ينة, نظمة معالية تعمل عليها على وفق تنظيم وأعناصر ومفردات وعدقات بناةية وجم

 نجاز العمل الفني كمنجز نهاةي.تتوافق مم مهارة المصمم لكي يصل ا

ن كل عمل تصميمي عبارة عن" مجموعة من الان باعات المتماسكة في ترتيبها ا    

التصميم يمثل جزءا  متكامد غير أن تعبر عن وحدته بصورة متكاملة, بمثابة 

نها تبدو مبنية على الامتدفات في التركيبات , سواء في على الرغم من أ  9)منفصل."

ثد  .. قمشة )ك بعاد الاجزاء التفصيلية  مللألحاصلة في المفردات التصميمية التباينات ا

سلوم المتبم يحدان من تلك الامتدفات ليكون عنصرا  لا أن الكل التصميمي والأا
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دون  ن يقوم بو يفته منولا يات يم أي عنصر في التصميم أ حاضرا  في ذاته ولذاته .

 ارتباطه بعنصر آمر.

تفاعله )مادته  ومم بيئته و: يق مم نفاه أنجز بقدرته على التوافويتميز التصميم الم   

قاةم  ا هومراجية, مما يت لب ضرورة معرفة كل مب التقنية التنفيذية والإساليمم الأ

 هاري ,ويتوقف ذلك على تفعيل الشكل وصفاته  المظهرية لإعلى الفعل التصميمي ا

دلها صة ليتانى له التكيف معها واستبخلجزاء التفصيلية والعدقات المحركة الماتلأوا

انشاء "تمثل في واقعها قوس ت ليف و ةية.فضل للصيبة الشكلية النهاالأ متيار ما هوافي 

والتي تااعد   10)متيار المتوازن والمتكافئ في ذلك التكوين."لاوتآزر فعالة لإ هار ا

ميم المنجز ى التصجمالية علستجابة لفكرة الموضو  واضفاء صفة التعبيرية واللافي ا

دا تراب  جزاء والكل والجزء بالجزء من ملأ, والأمذ بنظر الاعتبار العدقة بين ا

 نشاةية واللونية.العدقات البناةية والإ

بدو لكيفية التي يفا حد الاعتبارات المهمة في المنجز التصميمي ,وتمثل الجمالية أ    

ر هالمصمم على نحو مباشر مما يظقمشة تقم كفعل مؤثر لخبرات عليها تصميم الأ

بشكل  قق الجماليةزياء بشكل مام ومتحعلى مصاةص بيئة تصميم أقمشة الأ الت كيد

الدقة ح والتماسك وه يتام بالكلية والوضوعام . وقماش الأزياء في حد ذاته يدرك على أن

 جزاء مكونات التصميم , تلك الخصاةص لها دورها في رسم المعالملأوالمعنى ... 

ن منما يكون يظهر منعزلا  بذاته, ا ة , وهذا لاستجابلاالجمالية وعبر حقيقة الفعل  وا

لتعبير وال رح شكاا وصفاتها المظهرية من جهة والمعنى وااندماج مصاةص الأ

قي ناانية التي تشعر المتلمما يثير في النهاية المحفزات الإمرس, أ  ةالموضوعي من جه

 .بالقيمة الجمالية للتصميم 

 ه لانمتحققة تدرك وتصااال للمتلقي , الا ان المثيرات الوفي تصاااميم أقمشاااة الأزياء فك  

ها المصاااامم في ل هذه المثيرات ثوابا يضااااعلى كل هذه المثيرات , وتشااااك  ياااااتجيب ا

" ت ابق الخاصااااااية : دراك هنا يعني فالإ التصااااااميم تت اابق مم ادراك المتلقي لهاا . 

ولية التي وي تي الإدراك الحاااااااي العملية الأ،   11)"المظهرية مم الخاصااااااية الحقيقية 

يعمل عليها المصااامم بتركيز العناصااار المرةية للتصاااميم وكافة دلالاتها التعبيرية حوا 

اليها ساااااااةر العناصاااااار , اذ تتخذ بعض العناصاااااار ابعادا  مهمة يحيل  قيمتهاا الجمالية

عوامل يتضااامنها التصاااميم دراك الجمالي من جملة ويااااتثار الإ، التصاااميمية الأمرس 

ن متلقي يستجابة  بلالحواذ الذاةقية بامتدي مااتوس اوتولد في النفس مؤثرات تحفز ا

 نه يقصد موضوعات حاضرة بذاتها .مر , فضد عن ما يتميز به الإدراك الجمالي ب آ
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نات وزياء المتضاامنة مكف عند طبيعة العملية التصااميمية لأقمشااة الأهمية التوقفمن الأ

ي معها يجابري في تحديد عدقاته والتفاعل الإدراك البصاامختلفة تعد عامد حاسااما  لل

 شكاا وغيرها .عوامل كالتناسب والأصالة ومن قية الألما تتصف به من 

فالعملية التصااااميمية تت لف لعدد من الفعاليات التفكيرية الاساااااسااااية يتم ت ليفها ب رق    

 هار امتفردة ومتميزة, تمكن المصااااامم من ة متعددة ضااااامن أنظمة  لكل منها ماصاااااي

   12)ناتجا , والبعض الآمر كيفيا ." –بعض هاذه الفعاليات بوعي تام بعضااااااها حدسااااااي 

زياء   ومنها الأ ) شااياء بصاافة ماصااةفي الأ "هو الاحااااذ ساااسااا  فالإدراك الجمالي أ

ار المناساااب  متيلاوينمي قدرته على ا  لوكه الملباااايالتي تدفم بالفرد الى الارتقاء باااا

    13)زياء ليظهره ب حان صورة."من أ

, مما تضاام المصاامم  نفعاليةلاثارة المدركات الحاااية واافضااد  عن أنها تعمل على     

ماام حقااةق جماالياة قابلة للت بيق وتت لب منه دورا  فاعد  في تجااااااايد  وتحديد المهام أ

بني على طرفي المعااادلااة دراك الجمااالي المتصااااااميميااة والتي تعماال على تحفيز الإال

شاااياء المادية والاحااااااذ "التوافق مم الأ: تلقي   وهذا يعني التصاااميم والم الجمالية )

  14)بالمدةمة بين الفكرة والوجود المادي على ماتوس الفعل ."

ن تتوافر في التصميم المنجز أداة تفصيلية وتزيينية على صورة ه ينببي أـااـااـااـااـااوعلي    

عمليااة تحقيقهااا معتماادة على ت ويم وتشااااااكياال مااا هو مااادي تتوافق مااا على فكرة تقااد  

تلقيها عن  موتتقبل ذلك التشاكيل التصميمي من مدا وحدة ماصة بالعدقات الشكلية يت

 دراك الحاي .طريق الإ

لى م أن مصااااامم أقمشاااااة الأزياء يبحث داةما  عن اجراءات يصااااال بها انفهم مما تقد      

ادة عصاااف ويتحدد بها الزي , مما يدفعه الى اجمالية يت اساااتحداث مادي متحقق لو يفة

صااميم لى ابتكار تيب الواقم التصااميمي على طريقته وأساالوبه الخام لكي يصاال اترك

 صالته .فكلما قل شيو  الفكرة زادت درجة ألم يابق التفكير به , 

هيم افلا تكوين صاااورة جديدة مااااتقاة من المتو يف المبتكر لقماش الزي ما هو افال    

و منفصاالة منها ,"مما يشااكل موضااوعا  جديدا  يعمل على الااااةدة , لكنها تختلف عنها أ

شااكاا والرموز وصاايبة اكه للأدرلجمالية ودرجة الذاةقية وكيفيات اتحديد مصاااةصااه ا

سااااااساااااية في التفكير الابتكاري منها أتي صااااامم بها , وهذا يااااااتلزم جوانب التفكير ال

  15)صالة."الفكرية والمرونة والأ ة وال دقةالاحااذ بالمشكل
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ياتي بما يمتلكه المصاااامم من مزين معرفي )اطار  ان التفكير بما لم يتم تحقيقه سااااابقا ,

, الهدي في  رية وآليات التكوينوحينماا سااااااتكون المااهياات الماادية المظه، معرفي   

 نجاز.الإ

ةية لى الصااااااورة النهاا ري يتحقق بالانتقاا من الفكرة الأولىوعلياه فاالجهاد الابتكا     

, فالعملية الابتكارية في تصااااااميم أقمشااااااة الأزياء "تت لب عقلية الواضااااااحة المتمايزة 

 فعاا والتفكير ,نلاعلى ادراك كل من الى الخبرة الشاااااااملة مما تعمل مبتكرة تاااااااتناد ا

  16)، الذاتية والموضوعية ,الفرد وبيئته."ة الاحااذ بالرةي

لعملية متتابعة ومتااالاااالة يبني وجودها على فاعلية الفكرة  ي تي بالتخ ي  المتكامل    

)وهو محور العملية الابداعية  شكاا وصفاتها , اللون , الخامة , لأوالتجاايد المنااجم ل

ذ التركيب النااايجي , مواصااها ومعالجاتها وكيفياتها العاملة مم بنية ة   من االتصااميمي

بداعي المرتب  من مدا الجااناب الإتي  ة التصااااااور تامكاانيااالجااااااام , ومم هاذا فاان 

  17)زياء ."بتكار الذي يجمم بين فعلين , الأقمشة والأبعمليات الا

زياء , طريقة المصامم الخاصة في التعبير عن وي عد الأسالوم التصاميمي لأقمشاة الأ   

فكاره ويصااااااوغها  أذاته  وبكل ما يتعلق بهذه الذات ,بوصاااااافه الشااااااخص الذي ي رح 

كلي دوات تعبيرية تحدد المعنى الشا جمالية الزي ,يت لب منه تشابيل ألبايات تحقق فيه

 ودلالاته .

سااالوم التعبير عن هذا من في جمالية موضاااوعه بل في جماا أ"فجمالية العمل لا تك   

العملية التصاااااميمية  ويؤدي المصااااامم دورا  مهما   واساااااتراتيجيا  في  18)الموضاااااو  ."

في  قمشااة وكيفيات التجااايدتخضاام اساااسااا  الى أساالوم الصااياغات الشااكلية لتصااميم الأ

   19)التصميم ."

ن محتوس التصاميم ومضمونه هو الفكرة , في ومن ناحية تصاميم  أقمشاة الأزياء فك    

م مملية الصااااياغة التقنية للمادة , وأن مبرة المصااااحين ي تي شااااكله وهيئته من مدا ع

حداث التناغم والاناااااجام بين الفكرة والشااااكل  ساااالوبه ولاعتبارات تصااااميمية تقوم بوأ

لخارجي , التي من شاااا نها أن تؤدي الى عتبارها شااااكد  متصااااد  بالمظهر ااقمشااااة بلأل

 قمشاة وما يجااده من أزياءى الأساتجابة لدس المتلقي , فما ينقله المصامم عللاالأثارة وا

كونه سلوبه الذي يتي في جميم الاصاوا ,لأ ية انفعالية ,انما يكو ن مجرد قيمة حيولن ي

جااااده تشاااكاا والرموز وما عنها  بلبة الأ يرا  ما يتخذ طابعا  فكريا  للتعبلنفااااه , وكثير

ساااااالوم التصااااااميمي حالة ابتكارية تت لب فعد  متناساااااابا  من قيم جماالياة . وبذلك فالأ
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."يمكن التعبير عنها من مدا المخيلة , الوعي , واستعدادا  لبلوغ غاية محددة , جمالية 

  20)ذوق ."ـــال

ته في مكانياتدكه الخياا الواعي بتشااااااكيدته واويظهر الفعل الابتكاري للمصاااااامم بام 

قلي , دراك العمم التعبير عنها برةيه تاااااتثمر الإالصااااياغة والتنفيذ ,"اذ يحاوا المصاااا

لمصاااااامم المعرفي في صااااااميم العماال لى جااانااب مزين اكمحفز للعمليااة الابتكاااريااة ا

  21)التصميمي ."

داة التي تحقق الناتج المظهري والمعبرة تصاااااميم عناصااااار شاااااكلية قاةمة تكون الألل   

  ة الضااارورة التصاااميمي لى ما تقتضااايهسااايس الفكرة التصاااميمية وصاااولا  ا ت مرةيا  عن

لى ي انااق التي تؤد  " الأ:  ياء. فالعناصر الشكلية عرفا ب نهازالمتكاملة للأقمشاة والأ

البناء التصااااميمي  حااااايا  والتي تضااااب  وتحدد طرق اسااااتدم التصااااميم وكيفية تعامل 

وساايلة تحفيز اضااافية تفرض على المصاامم وتمثل لدس المصاامم  ،   22)الحواذ معه ."

مكانية التعمق في كل عنصاار واسااتن اق طاقاته الجمالية والتعبيرية مما يؤمن الواعي ا

 حاي لدس المتلقي. جانب التقبل ال

كيا  دراالفضاااء التصااميمي بوصاافها عنصاارا  ا لى موضاام فياتشاير   pointفالنق ة     

 م , فهي في ذاتها لا قيمة لها الا أنها تكتابوتمثل أوليات العدقة بين المصمم والتصمي

متدي اضاااااامن التعاددياة الاسااااااتخدامية ب كلي   طاار تنظيميأهميتهاا من وجودهاا في أ

متبيرة حااااااب الفضااااااء  التصاااااميمي  والحجم والتعبير , قد تكون متحركةالموضااااام 

قمشاااااااة وقااد تكون منجااذبااة وصااااااااعاادة , في حين تباادو تو يف النق ااة في العمليااة للأ

ا  مرس يع يها  مفهوملأكتفاء ذاتي وغيام المحتويات ااباالتصااااااميمياة للأزيااء متميزا  

متدي ا ة , يزداد أو يقل التباين بالنقحااايا  , وقد يعمل الفضاااء كفعل مؤثر يتباين مم 

الموضام المعتم للنق ة على الفضااء المضيء على المعتم على التوالي , وبذلك فالنق ة 

 لى فضاةها التصميمي.ة الها وجود مادي وذاتي ناب

كثر العناصر مرونة في البناء التصميمي ويؤدي يتميز بانه أ Line ما عنصار الخ  أ  

اااد في تجو متفرقة , تد تكون الخ وط قوية أو ضااعيفة , مكثفة أساايا فيه , وقدورا  اسااا

 أالحركات وتجز  شااكاا وتنشااتصااميم الاقمشااة لموضااوعات أو حدود لأشااياء, تحدد الأ

فالتصاااميم لا يقدم م وطا  منعزلة أو قاةمة  المااااافات التي تتعري بها الموضاااوعات."

   23)ربة التصميمية ."دراكية في التجبذاتها .. بل أنها على نحو العملية الإ
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يشبه الخ  المتحرك ," فبوسعه الايحاء  فالخ  الباي  ليس هو الخ  الااكن , وهو لا

وكل حركة فردية   24)بالحركة بعدة طرق , فهو يتحرك وذلك جزء من طبيعته واصله ."

وصفه في التصميم بلها طابعها الخام المميز. وعليه تتدرج امكانيات الخ  الاستعمالية 

 و اتجاه . محددا  للهيئة أو بوصفه الهي ة ذاتها , أو كمااحة أ

مشة في قضعا على ماتوس البعدين لتصميم الأفالخ  مثل الشكل ناتج عن عدقات و

لبرض زياء على وفقا  لالاساذ ثم مم المتحقق الثدثي الأبعاد لتصميم الأضمن المتكون 

 نوا  مختلفة لها كيفيات جماليةوط أياذ مم الناب  والحجم . فالخ شترط القيالمؤدي 

 مباشرة في التصميم.

ثيرات ودلالات تعبيرية مهمة لها مكانتها واساليبها من مدا وبناء  على ذلك فللخ وط ت 

مرس على تحديد الهيئة العامة أللأقمشة تعمل من جهة متيار الموضوعات التصميمية ا

الفعل التصميمي كمنجز يعزز  للزي ,تتفاعل بشكل مباشر مم بنية الجام من مدا

 ويقوي بعضها البعض.

اساااااسااااية في تي كصاااافات مظهرية  ي  shapeوالهيئة  formما عنصاااار الشااااكل أ    

شاااكاا في ضااامن الوحدة الاسااااساااية مم ة ترتب  كل الأقمشاااالتصاااميم .ففي تصاااميم الأ

ي فو مندمجة ممتلئة , وحدات ماتقلة أ وي وحدة متكاملة سواء كانا مفرغة أبعضاها ف

ناصر حد العناصر العمل التصميمي , باعتباره أن الشكل تنتظم فيه عأ  25)شكل واحد."

فالتحديد يشاااترط عدقات   26)المعقدة التكوين ,والشااايء الذي يتضااامن بعض التنظيم ."

 انشاةية بين الوحدات المكونة للعمل التصميمي جزءا  بجزء .

ضاام الذين المصاامم كالاتجاه والمو ن بناء وحدات الشااكل والهي ة يفرضااان نظاما  علىأ

لتصميم ا يجابية على قوة وحدةيتصافان بصافة مشتركة , وأن التحكم بهما يع ي نتاةج ا

ي يئة الذكثر مدةمة , في مجموعة من الرواب  الداملية للهليبرز حالة  هور الشاااااكل أ

 زياء .يؤسس العمل التصميمي للأ

حية الحقيقية الحاية ن الخصااةص الاا سامة التعبير ع   textureويشاكل الملمس     

دراكية للمادة , فمن الناحية العلمية يتعذر عزا المادة عن الشكل التصميمي  والمرةية الإ

ير ث باعتباره جزءا  من ماهيتها ." فالخامة الماااااتخدمة في التصااااميم يؤدي ملماااااها الت

 ثيره في المجااومدس ت   الأمرسلعدقته مم العناصاااااار البناةية  ضااااااافةلإالم لوم با

  27)البصري ."

وبذلك يعد الملمس تبادلا  للعدقات بين الاحاساااايس المرةية والملماااااية بوصاااافه ناتج   

 وصفي للا وح المدركة على انه مشن ,ناعم , لامم , شفاي , محبب, صلب , لين .
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امة الخ –فالخامة تقدم الصاورة المرةية المتضامنة في العملية التصميمية , وتعد المادة  

. عاامد  جوهرياا  في العملياة التصااااااميمياة لامتدي العنااصاااااار المادية ومعالجتها في 

 في التركيبقمشاة له الخصوصية ومدس المدةمة ." فكل نو  من الأ الأ هار الملمااي

ولية , طرق الا هار , التجهيز , لتؤكد تناساااااب الشاااااكل والخ  الناااااايجي  , المواد الأ

تشااااااكل بهدي ت ويعها لمتحقق   28)مته مم الزي ."الخاارجي التصااااااميمي ومدس مدة

ا  كااااام  الخامة نم ا  معينلإسااالوبا  ماصاااا  ت الو يفية المقصاااودة والتي تقدم أالمت لبا

مشااة  قكم اشااتراطات الماااتوس التصااميمي الا هاري  للأللمدةمة الشااكلية . وكذلك تتح

ج يبدو  فيها الشااكل الناتزياء ,اذ اا مرةي ملموذ حقيقي في تصااميم الأوما ينتج من ح

متيار الخامة ستكون على احاصال لجهد المصامم على الخامة , وأن عملية التحصايل ال

زياء  كونها لا توجد بذاتها , بل توجد لأاسااااذ قصااادي  في عملية البناء التصاااميمي  ل

 بحكم العدقة الفعالة بينهما.

تناساااااب  مم الخ وط مة والمتيار نو  الخامة يكون على اسااااااذ المدةان كوعليه ف    

ياء  مما تؤثر في هيئة الجااااام  وحجمه , فالمناااااوجات ذات الملمس  التصااااميمية  للأز

ا  على ثير الخشاااااان تبدو اثقل مما هي في الحقيقة . في حين لن يشااااااكل الملمس الناعم ت

 مرةيا  من مدا عدقته باللون . ا  ريث مظهرية الجام , وبذلك يضم ت

س سااااهم الأأز على عناصاااار البناةية تترك  ساااااذ الية التصااااميم على أن ما يحكم فاعلأ  

ج ات المتكون الشكلي الناتسااسية تحدد صفأرات التي تعد قاعدة مهمة وركيزة والاعتبا

 زياء .ة التكامل بين تصميم الأقمشة والألى حالوصولا ا

  :   Balanceوازن ـــــالت

 النهاةي من مدا التنظيم وتعبيرية في المنجزثيرات جمالية ق الأسس ت ـااااـااااـااااوتحق      

الشاااكلي والعدقات البناةية والانشااااةية للتصاااميم . "فالتوازن يتحقق بتصااانيفات متعددة 

،    29)كالتوازن المتماثل الذي تظهر فيه الجاذبيات المتعارضااااااة على جانبي المحور".

شااااكل جزاء بلأفة لكل ااذ تبدو فيه تنظيم الأشااااكاا مناصاااا؛ ويكون هذا التوازن حقيقيا  

 نما "و عموديا  اوكليهما حيفقيا أأ, بالتقابل والتنا ر , مكتمل وماااوي لبعضها البعض 

وس بشكل تماثل في الاتجاهية حوا نق ة وبتكرار متعاكس على جانبي ـااـااـااـااـااتتوز  الق

وهميااا  واكثر قوة –تزانااا  غير مرةيااا اويتخااذ "التوازن غير المتماااثاال ،   30)المحور."

تعارضااااااة على جانبي المحور من دون أن يماثلها ."اذ وت ثيرا في توزيم الجاذبيات الم

   31)سااااذ ترتيب العناصااار بشاااكل حر , ويرتب  بصاااريا ."يشااابل وجوده المادي على أ

اذ ساااوبحااااب التصاااميم الأ،  لحركة والمرونة كثر فاعلية في القدرة على اكوسااايلة أ
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ن بصااااايت الاساااااتمرارية الاحاااااااذ بالتوازومقتضاااااياته , ولها دور مهم لاساااااتكماا "

ي التنظيمي دمتدات الفنية التصميمية على وفقا لذ قدراته التعبيرية للذوالتواصل من ا

ذ تتضااااااح فيهاا فااعلياة الجذم والخدا  البصااااااري ضاااااامن للصاااااافاات المظهرياة  . ا

 زياء الخاصااة مثد  رتباط جانبي المحور  في تصاااميم أقمشااة الأافعملية    32)فضاااءه."

ين لحجم والثقل وال وا بتعمل على متحقق التكافؤ لحالة عدم التناساااب والتاااااوي في ا

اااااااجاما  جوهريا  في نالجانبية للزي ,لتحقق اتزانا  واو الجهاة الأماامياة والجهة الخلفية أ

 مجاله المرةي والتصميمي .

 :     Harmonyجام ــــلانسا

بالاعتماد على البناء ا الاناااااااجام , فتؤسااااااس عليها كل العمليات التصااااااميمية ماأ      

 ساالوم والو يفة ,نى الجمالي المرتب  بالموضااو  والأداء الشااكل والمعالتصااميمي وا

ويتبلور الهدي في نو  مام من " التنظيم المناق تن وي عليه دالة الو ـااـااـااـااـااـاايفة 

سااااااتجابة لالتؤدي دورا  واضااااااحا  في ا  33)"وفاعلية العدقة  بين التصااااااميم والمتلقي .

العناصااار ذات أشاااكاا و مراج التصاااميمي لفعل والمدءمة على أسااااذ التوافق في الإ

سااااساااا  " ليس من الااااهل امضااااعها  هارية أاة ومتفاوتة. وهذه وسااااةل حجام مختلفأ

ق او متيارات  التي تؤثر في عملية التوافلاابتة بل يؤسااااااس عليها الكثير من القوانين ثا

مدا تنظيم  وترتيب  العناصاااار , أو التصاااابير والتكبير, أو من مدا  الاناااااجام  من

ثيرات ميزات اللون , هذه كلها تعزز المتكون التصااميمي  و من تاسااتخدامات الخامة , أ

جاما  بين كثر تجاناااا  واناااوهذا يت لب جهدا  لت ساايس عدقات أ  34)بصااورة متكاملة "

ء والاساتخدام التصاميمي الت بيقي للحصوا على حالة التكامل زياتصاميم الأقمشاة والأ

         التصميمية ,فضد   عن مدس المدءمة لمؤثر الصفات المظهرية الشخصية . 

يقم في القدرة على التوافق في التنظيم الشااكلي  التصااميمي من مدا "آلية  ناااجاملافا 

بعضها مم البعض لتؤدي  صافات متراب ة وأاشاتراك عناصار الوحدات بتقارم صافة 

 .  35)غرضا  يعزز الفكرة التصميمية التي حدد لها"

  :  Contrastالتباين والتضاد 

وط و الخ أناصااار العمل الفني ساااواء في اللون أو الشاااكل متدي في علاالتباين وا    

كثر جمالا  وقيمة وربما العكس يؤدي الى التبير في ادراكهاا بصاااااارياا  , مماا يظهرهاا أ

ه. يحااان المصاامم العمل بذا لم يولد التضاااد تشااتتا وعدم اناااجام ا بعض الاحيان,ففي 

 نالحيوية وكذلك ف   الى يصااابح جامدا  يفتقرمتدي لاوعموما  ف ن التصاااميم من دون ا

ه نن العناصااار تبعث الشاااعور بالملل , اذ يتضاااح أاساااتخدام التباين بدرجات متاااااوية بي
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 ةالمقدار بين العناصاار كلما ازداد التصااميم جمالا  وحيويكلما ازداد التباين وامتلف في 

زياء ومنها التضااااااادات بين العناصاااااار . ونجد ذلك في ت بيقات تصاااااااميم أقمشااااااة الأ

الماااتخدمة في تباين الفواصاال بين أشااكاا التصااميم التي تؤدي الى تكوين التصااميمية 

اج تؤدي ذلك الى انر من الأشكاا مما يممجاميم بين بعض الأشاكاا وتباعد البعض الآ

ا  واسااااتخداما مؤثرا ناتجا  من تصاااااميم مثيرة . لذا يعد " التباين والتضاااااد فعد  مظهري

ات بين العناصاار البناةية وكيفية ادراك الأشااكاا في تصاااميم الأقمشااة  , فضااد  متدفلاا

ممااا يعماال على   36)ن التباااين بحااد ذاتااه يجعاال من الشااااااكاال متبلورا  وممتعااا  ."على أ

ة  لما الفكرة المتوماثارة الانتباه نحو بيرات بصرية منها لبايات الجذم وأحداث متاسات

يااااااابب تبيرا  في  لوان مثد  بتجااورهاا  تحادث تبااينالأساااااااذ حركي . فاايمتلكاه من أ

بيض المبنية على قاعدة التضاااااد الكامل وأن فاعلية الأسااااود والأ ، الادراك البصااااري 

م على كامل تصاااامي نتشااااارلاواوبالتق يم , ساااافل الجانبين للأعلى والأ المااااااحة على

 القماش .

 :  Gradation درج ــــالت

واحد  نلتدرج الرب  بين المتناقضاااات على أسااااذ التوافق والتضااااد في أويشاااكل ا    

التحولات  مذ معنى بشكل متالال ومتتابم ل رفين مختلفين بخ وات متوافقة , " مما ي

فحااالات التاادرج للخ وط   37)نتظااام المتعاااقااب المتاادرج ."لاا ساااااالوم والمتبيرات باا

لوان وما يتبعها من تدرج الفضاااااء على وفق نظام مناااااق ومتضاااااد في تصاااااميم والأ

ه ثابة سااالما  لتوجيزياء  اذ" يعمل بميق الصااالة بعدقات تصاااميم اقمشاااة الأالاقمشاااة وث

ية في همية النابح الأمما يوضا  38)لزي ."رتفا  مرةي في ااالعين صاعودا  الى اقصاى 

ى حااذ بالمتبير الماافي المتباين , لما يمتلكه من قابلية عللإالبنية التصاميمية ويزيد ا

 تقايم الفضاء وتمثيل ماتويات متعددة في ضمن المكان الواحد .

 :     Dominanceالهيمنة )السيادة( 

هماا مبدا ا لىاقمشااة الأزياء اللجوء ايجدر الإشااارة هنا الى محاولة بعض مصااممي    

مر , وسااايادة الهيمنة في تصااااميمهم وأن تتاااااوس الاطراي ولا يهيمن عنصااار على أ

يعني التقليل من بقية العناصااار وانما يمثل صااافة تكتاااابها بعض  العنصااار المهيمن  لا

هتمام المااال  عليه , وقد يحدث هيمنة عنصاارين في لاالأشااكاا على أساااذ التركيز وا

ة تعمل منفصااالة لهدي معين ضااامن عدقات العمل التصاااميمي باساااتحداث انظمة بناةي

ضااااااافة والامتزاا ,وقد تقم الهيمنة مثد  بالتركيز على شاااااادة تتدامل أهميته ما بين الإ
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مة مختزلا  من قي موجة اللون في بناء نظام يعتمد على مؤشاااارات الجانب التقني نفااااااه

و شااااكل بارز أ حورالهيمنة يتحقق من مدا م ن مفهوم" أ مرس .لأبعض العناصاااار ا

 ولها الوحدات التصميمية عن طريق أحد العناصر أ يجذم الانتباه لفكرة سااةدة تخضام

   39)التنظيم الشكلي لها ."

 : النسبة والتناسب

موضااو  النااابة والتناسااب في تصااميم أقمشااة الأزياء تتضاامن العدقة بين أبعاد ن ا    

, على أساااذ حجم الفرد والزي على أن يتناسااب مقياذ  الأمرسجزء معين والأجزاء 

لى ناااااب التقااااايم لجااااام الاناااااان كدهما مم الأداء الحركي أو المظهري بالاسااااتناد ا

 التفصااااايلية وكيفية رب ها لجميمال بيعي باسااااتخدام " العناصاااار الجوهرية كالخ وط 

م م التصاميم الت بيقية ممتيار مواضااظامية ومراعاة عامل التناساب  في نتاب جزاء لأا

ساااااابة ومدءمة للخ وط التفصاااااايلية ثيرات مرةية متناالتي تؤكد تكوين ت    40)الزي ."

 جزاء المضافة التي تعدلأجزاء المكونة لأسااذ تصميم الأزياء وبين الأبعاد وحجم الأل

نتج يوالتصااميم التزييني على حد ساااواء وما  –الياقات  –جانبا  ت بيقيا  مكمد  كالجيوم 

الباية جزاء بلأب الحجمي . فالتناسب هو عدقة اعنه من تآلف وتوافق بين الكل والتناس

في المجاا المرةي  . وهذا يشير الى  جلها , ويعد عامد  في تقرير الهيئةالمصاممة من أ

لى اسق وتناسب التكوينات تتوقف عزياء تقم في التنأسااذ جمالية تصاميم أقمشة الأن أ

 لحاي ونو  المجاا المادي في التصميم .دراك اأثر الإ

ا  وجزاء  فيما يتعلق باللأالتناسااب هو تنااايق العناصاار أو الأبعاد لن مفهوم النااابة وأ

ت الحجوم في التكويناو في العدقات بين والعرض في الوحدة التصاااااميمية للأقمشاااااة أ

زانيا  تا  ؤثر بعضااها مم البعض لتؤدي غرضااا  زياء , تتمازج على نحو مالتصااميمية لأ

 تي التناسب ليثبا قيمة الشكل وصفاته المظهرية , تعد جزاء التصميم , وبذلك " يبين ا

فال وا   41)فيهاا الخامة جزءا  لا يتجزأ من ماهية الشااااااكل التصااااااميمي ومرتب ا  به ."

ن ذلك يقم في تحديد  الشاااااكل في ضااااامن فضااااااةه , لعرض لا يعني تناسااااابا  نهاةيا  لأوا

 ةنواعها وشااموليتها المكوننااابا  في كل تصااميم  من اذ أ –ساابيل المثاا فالخ وط على 

ن تدعم من وحدة واسااتمرارية العناصاار التصااميمية للهيئات  والتشااكيدت من شاا نها أ

جمية لتصميم يمة الحوتعد مؤشرا  لتحديد القيمة التناسبية الكلية تتوافق مم الق –قمشة لأل

 لتناساااب لوجود عدقة  من اتحاد واندماج للنااااب وان التكوين ناتج  ينشاااالزي , ذلك لأ

 زياء .متكاملة  من اذ أبعاد المفردات للأقمشة وعدقاتها بهيئات الأ

 :   Varietyوالتنوع    Unityالوحدة 
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ناصااار أ بتحديد قاعدة لتجميم العن يبدجمالية لابد من ألتحقيق تصاااميم يتصاااف بقيمة    

الوحدات نشااااااةه, وهناك سااااابل عديدة لتجميم اب سااااالوم ينشااااا  عنه وحدة متكاملة في 

سالوم التقارم والتدمس والتراكب والتدامل والتشابك وهذه البصارية المتعددة ومنها أ

م شااكل . " وفي تصاااميحااااذ بوحدة اللإل تتميز بالقدرة على التجميم واجميعها عوام

  نضااوي  وأأقمشااة الأزياء نرس أن الشااكل المصاامم يحتاج الى توافر صاافة الكيان الع

يكون كاامد  ومتكاامد  في ذاتاه وهو ماا يعري باالتكوين الاذي يحتوي على نظام مام 

رورات العمليااة "والوحاادة ضاااااارورة من ضاااااا  42)من العدقااات تنتج عنااه الوحاادة "

مل يئة العناصر بشكل مناق ومتكاساسيا في تحقيقه , من مدا تهالتصاميمية وشارطا  أ

اذ يظهر الوجود الماادي للعناصاااااار مرتب ة مم   43)ة." هاار الفكرة في هيئتهاا الكليالإ

بعضها بترتيب وتنايق واحد غير منفصل عن قيمة لبناء وحدة متكاملة و يفيا  وجماليا  

 . 

دراك ماهيته الكلية او الوحدة . مدا افاالتعاامال هناا يكون شاااااامولياا  وليس جزةياا , من 

للعناصاااااار التي يتركب منها العمل معبرة بذلك عن اللبة الخاصااااااة معقدة او مبااااااا ة 

الجزةي , فهو يمتلااك وحاادة ماااديااة متكاااملااة في التقباال المظهري وشاااااااد الانتباااه لتؤكااد 

تخذها سلوم الذي يحقق ذلك عبر ايجاد الوسيلة او الأقمشاة  ويتلأالصايبة التصاميمية ل

 المصااامم في ا هار تصااااميمه." اذ تتخذ  الوسااايلة تبعا  للعناصااار التصاااميمية )اقمشاااة

ة من لى البايتدي  التقنية الا هارية وصولا  اوازياء  مجتمعة معا  مرورا بالناايج بام

البعض وبحاجة للآمر عبر سااااااةر  لى بعضاااااهاوتبدو وك نها منتمية ا  44)التصاااااميم ."

تزان والتوحد وتكامل الناتج هاا التصااااااميم ."لبلوغ حاالاة من الإجزاء  التي يتكون منلأا

  45)لمنااااجمة او المتضاااادة الظاهرة على حكم  هذه القوس ."عن الجمم بين العناصااار ا

وتتحقق الوحاادة في العماال الفني على وفقااا  لاعتبااارين همااا :  )عدقااة الجزء بااالجزء 

 .وعدقة الجزء بالكل  

ماسك ساذ  عمليات تالتصاميمية لأقمشاة الأزياء تعد بالأ وت سايااا  على ذلك فالعمليات

بد شااك تحصاايل حاصاال لعدقات متراب ة متعددة لها وتوافق وتوحد شااكلي , كما هي 

 ساذ مناق , تمليه الضرورة التصميمية .قابلية على التبيير والتنو  على أال

ما فاعلية التصااااميم فتظهر من مدا )التنو    الذي يلج  اليه المصااااامم , مما ياااااااهم أ

دون  الانتباه منتجة , هدفها شااد وبشااكل كبير في ت ساايس معالجات شااكلية او حركية نا

ساااسااا يرتب  بوجود الوحدة وهما يرتب ان على يؤثر في وحدة الشااكل , بل التنو  أن أ
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مكان تحقيقها في العملية لإء بالفضاااااااء التصااااااميمي . " وللتنو  أشااااااكاا باحاد سااااااوا

 التصميمية من مدا :

 التنو  الناتج من التباينات او التناقضات .ـ 1

 شكلية .التنو  الناتج من القيم الـ 2

 التنو  الم لق ويعني التناقض بشكل كامل مم النظام العام للعدقات .ـ 3

    46)."لأالتنو  الضمني لهيمنة بع ـ 4

فلكل عنصاااار قابلية في اسااااتحداث المتبيرات من مدا التنو  في مظهريتها معتمدا     

بذلك على كيفية التحكم بالعناصاااار وصاااافاتها , ويتعامل معها المصاااامم بمرونة لتحقيق 

في ما هو لاحق في تصاااااميم الزي . وأن ما تصاااااميم مبتكر يختلف عن غيره وله أثره 

 ية:تاء تقم تحا فاعلية الاعتبارات الآزييحكم مدس التنو  في تصميم أقمشة الأ

ويشااكل نق ة الارتكاز للفكرة التصااميمية يتبعها تحوير وت وير واعادة  التخطيط :أـــــــ 

 صياغة .

تحقيق الوحدة البصاارية من يقا  والتناسااب ووالإ تزانلاكا:   الجوانب الجماليةم ـااااااا 

 .سلوم المبتكر وتقنية التنفيذ واستخدام الخامات المناسبة مدا الأ

 مي  هار التصميلإصياغة وتحديد الكيفيات لماتوس اولها القدرة على  التقنية :ـ ج 

 لى المتكون التصااميمي باندماجفالتنو  الشااكلي  وليد أسااس واضااحة المعالم يشااير ا "

المصمم في  مسالوياااهم في بلورة أت التقنية , مما الفكرة التصاميمية مم تنو  الكيفيا

  47)سلوبية."الرةية الجمالية والأ

   Repetitionرار ـــالتك

و عدة وحدات تصاااااميمية , على تكرار وحدة متشاااااابهة أ قمشاااااةلأا تعتمد تصااااااميم   

التكرار واحدا  من المعالجات   هار . ويعدلإال راةق والوساااااااةل المتبعة في ا متدياب

من  حداث التنو مكانية في ألإويولد حركة واضحة منتظمة لها ا سااسية في التصميمالأ

قمشااااااة , يعدها ان ما يتحقق من تكرار الحركات المتعددة في الإمراج التصااااااميمي للأ

صميمية من الوحدة التلى تحركات وانتقالات  لتوزيم العناصار في ضيااتند االتصااميم 

تكرار كوحدة تصاااميمية  في سااااذ على عدقات الرب  للعناصااار وطرق ال, تعتمد بالأ

 ويعد التكرار بمثابة الاساااذ الذي ياااتند اليه العمل الفضاااء التصااميمي الكلي للقماش .

قمشااااة " كمحور فعلي أساااااسااااي أشااااكاا محددة تتكرر على مرأس من لأالتصااااميمي ل

 دراك الحاي مما يصور الشكل العام الإ

   48)تصورا  جماليا  ."
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 , فضاااااد  عن قمشاااااةت ثيرات تنظيمية متنوعة في الأث  وتعمل كوسااااايلة لاساااااتحدا   

المؤثرات الخارجية لأسااااالوبية المصااااامم في تركيب م وطه وأشاااااكاله والتي تت لبها 

و الشااكل الجديد التصااميمي . تقم بذلك في  هارية أاساامات العصاار أو اعتبارات تقنية 

العملية  منساااتحداث " التنويعات في البناء التصاااميمي وفي ضااااالقدرة على التحكم  ب

التكراريااة عن طريق التنو  الشااااااكلي , الحجمي ,اللوني , الملماااااااي , الاتجاااهي , 

  49)الفضاةي , المكاني , الخ ي ."

 :ائجــــــــــالنت

حديد في عمليات ت هر النظام في التصميم وعندما تبدأالتنظيم هو الصافة التي تظـــــــ 1

تنظيمي  ساذ تقنيذلك يتم وفق أ مم بعضها في تصميم معين، ف نالمفردات المتفاعلة 

 ومرتب  ب ساسيات الفكرة التي تصوغ طابم التنظيم وتقوده باتجاه معين.

الفكرة التصميمية تت تى من ناتج النشاط الفكري وتفاعله مم المحي  فيكون التنظيم ــــ 2

 الشكلي هو واقم الاسقاطات المنعكاة من تفاعل المصمم بالواقم. 

جزاء عندما يحقق هذا النظام لأوحدا ونايجا من القوس الفاعلة لميؤلف النظام كد ـااا  3

سااااااساااااية من جراء التفاعل بين المصااااامم )الذات  فا  وغاية موحدة ت مذ قواعدها الأهد

 والعالم الخارجي.

ز ذلك التفاعل بصااااايت متعددة تشاااااير الى التجانس بين راابتي دور النظام في  يـااااااااااا 4

 التصميم وت كيد فاةدته.جزاء والكل لإيصاا معنى لأا

يم ي كيفية التعبير عن المفاهفي الفن والتصااميم على وجه مام، يتجاااد النظام فـااااااا 5

 فكار من مدا التنظيم الشكلي للمفردات المختلفة.والأ

 

 الهوامـــــــــــــــــش :  
  صنادر العاني ، منى العوادي ، المدمل في تصميم الأقمشة وطباعتها، وزارة التعليم العالي والبحث العلمي، 1)

 .12،م 1992دار الحكمة لل باعة والنشر الموصل، 

يزك:   ، معجم مص لحات الصناعات النايجية، ترجمة أنور محمود عبد الواحد، ألمانيا، لا   حان مرعي2)

 .59، م  1995

   فاتن علي حاين ، التكامل بين تصاميم الأقمشة والأزياء والعدقات الناتجة في المنجز الكلي.3)

  زينب عبد علي الزبيدي ، العدقات التصميمية في الأقمشة النااةية العراقية ، رسالة ماجاتير ، جامعة  4)

 . 8، م  2223ببداد، 

، 1911ي اللبة والأدم والعلوم، الم بعة الكاثوليكية، بيروت، ، المنجد الأبجدي ف يـــ  لويس معلوي الياوع5)

 .315م  

 .9، م2222في تصميم الأزياء، دار الفكر العربي، مصر، القاهرة :  الابتكار)   د. علية عابدين، نظريات 
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وراه ، ت  فاتن علي حاين، التكامل بين الأقمشة والازياء والعدقات الناتجة في المنجز الكلي، أطروحة دك1)

 .9، م 2225جامعة ببداد ، كلية الفنون الجميلة ، 

 .43، م1999  صليبا جميل، المعجم الفلافي، دار الكتام اللبناني، بيروت ، 9)

 192  زكريا ابراهيم , فلافة الفن في الفكر المعاصر , مكتبة مصر , القاهرة : د.ت ,م 8)

 192صر , مكتبة مصر , القاهرة : د.ت ,م   زكريا ابراهيم , فلافة الفن في الفكر المعا9)

  ادوار لوسلي سميث , الحركات الفنية بعد الحرم العالمية الثانية , ترجمة: فخري مليل .دار الشؤون 12)

 14م 1995الثقافية العامة , ببداد :

,م  1992صرية ,,مكتبة الانجلو الم 1  عبد الفتاح الديدي , الالوك والادراك , مدمل الى علم النفس , ط11)

28 

  رعد حاون مضير , المعنى والتعبير في عملية تصميم البيئات الداملية , أطروحة دكتوراه , جامعة 12)

 19,م 1999كلية الفنون الجميلة , ببداد:–ببداد 

  139,م 1991  عليه عابدين , دراسات في سلوكية المدبس , دار الفكر العربي , القاهرة , مصر، 13)

 31زكريا ابراهيم , فلافة الفن في الفكر المعاصر ، مكتبة مصر , القاهرة ,د.ت,م  14)

 193,م  1994, 2  سيدمير الله , المدمل الى العلوم الالوكية ,عالم الكتب ط15)

 115,م1991المدبس , دار الفكر العربي ,القاهرة ,مصر :  سيكولوجية  علية عابدين ,دراسة في 11)

, م ابم  292نحو نظرية نقدية عربية ,سلالة عالم المعرفة،  العدد  –العزيز ,المرايا المقعرة    حمودة عبد19)

  315, م 2221الوطن ,الكويا :

 التذوق الفني ,سلالة عالم المعرفة , العدد سيكولوجية  شاكر عبد الحميد ,التفصيل الجمالي ,دراسة في 18)

  22,م 2221, م ابم الوطن , الكويا : 219

,ترجمة: مركز التعريب والترجمة , الدار العربية  1  درويش بوسر , دليل المحافظة على الاناقة التامة , ط 19)

  98,م1995للعلوم , بيروت , لبنان : 

 222  زكريا ابراهيم , كانا والفلافة النقدية , مكتبة مصر , القاهرة , د. ت , م 22)

  133,م2222,دار الشؤون الثقافية العامة ,ببداد:1والتنو  ,ط لت سيسا  عادا كامل , التشكيل العراقي ,21)

,المجلس الاعلى للثقافة ,  1  جوهانز ايتين , التصميم والشكل , ترجمة وتقديم صبري محمد عبد البني ط22)

 48, م1998القاهرة : 

,ببداد 9نشر ,الرواق ,عدد  جون دوي , الفن مبرة , ترجمة : زكريا ابراهيم , دار النهضة العربية لل23)

  119,م 1982:

 59,م1991, المركز الثقافي العربي , بيروت : 2  محمد الماكري , الشكل والخ ام ,ط24)

   روبرت جيدم سكوت , اسس التصميم , ترجمة : محمد محمود يوسف , دار نهضة مصر لل بم والنشر,25)

  24م  1982القاهرة : 

  21  المصدر الاابق , م 21)

  برنارد مايرز, الفنون التشكيلية وكيف نتذوقها , ترجمة : سعد المنصوري وماعد القاضي ,وزارة التربية 29)

 21:د.ت م والتعليم ,القاهرة

 . 1995,جامعة القدذ المفتوحة:  1  د.ليلى الياغي وآمرون , المناوجات وتصميم الازياء ,ط28)

 54,م  روبرت جيدم سكوت ,مصدر سابق 29)

 91  المصدر الاابق ,م32)

(31  David A. Lauer ,Design Basics new york ,1980 , p.53  

(32  David , P .55  

   149  جون ديوي , مصدر سابق , م33)

  عماد زكي , عزت رزق موسى , تصميم الازياء , دار الماتقبل للنشر والتوزيم , عمان , الاردن : 34)

 12, م 1995

  (35  David A.Lauer ,Design Basics . New york , P.185  
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  عباذ جاسم الربيعي  , الشكل والحركة والعدقات الناتجة في العمليات التصميمية ثناةية الابعاد , اطروحة 31)

 13,م1999دكتوراه , كلية الفنون الجميلة , جامعة ببداد : 

 22,م1981ترجمة: امل الحايني, م بعة الادم,ببداد:تصميم المجامات,  مبادئ  ووكاذ ونك , 39)

(38  David A. Lauer ,P. 225                        

(39  David A. Lauer ,P. 26   

المدبس العاكرية في العراق , رسالة ماجاتير ، كلية الفنون  لأقمشة  فاتن علي حاين , تقويم المظهرية 42)

 22م1999د : الجميلة ،جامعة ببدا

(41 David A. Lauer ,P.  72     

 –, منشورات جامعة القدذ المفتوحة , عمان  1  ليلى ياغي وآمرون , المناوجات وتصميم الازياء , ط42)

   159م 1995الاردن : 

 935,م 1982. طباعة دار دلفين للنشر , ميدنو اي اليا :  2  فرج عبو ,علم عناصر الفن , ج43)

  359ليلى الياغي  ، مصدر سابق , م  د. 44)

 نالم مو  ناثان نوبلر ، حوار الرةية , مدمل الى التذوق والتجربة الجمالية , ترجمة : فخري مليل , دار 45)

 . 125, م 1989للترجمة والنشر , ببداد، 

(41  David A. Lauer ,P .13  

  13  عادا كامل , مصدر سابق ,49)

 84  زكريا ابراهيم , فلافة الفن في الفكر المعاصر , مكتبة مصر , القاهرة , د. ت . م48)

(49  Wucius Wong. Principles of tow Dimension of Design Printed in  U.S.A 1972. 
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