
 مفاهيم وتطبيق ــ  الموضوعي المعادل

 جامعة صبراتةــ  كلية الآداب الجميل –اعي ـــد. سميرة عمار الرب

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 : ةــــمقدم

دبي الذي دخل حديثاً السااااحة لأهذا العمل معياراً جديداً من معايير النقد ايعتبر 

وأول من نادى به ،    الموضوعيالمعادل  وهو   دبية العربية عن طريق الترجماتالأ

 إن الشااااااعر دهش اليثيرين حين دال : "الذي أ(   إليوت  ت.س.)  الناادد الأمرييي 

   (1)" نـــهروب من العاطفة بتحويلها إلى ف

 مشكلة البحث:   

  الأدب العربييشااااركون في البحن عن هذا المحااا ل  في  بدأ الباحثون العرب        

مما يدعونا إلى دراساااته ، محااا ل  يتميخ بصحاااوصاااية صااااحبه  لأنه ؛ماهيته  وفهم

 وللاسااتفادة منه في الدراسااات وافية ومسااتفي ااة ؛ لت وير الدراسااات العربية  دراسااة 

 المعاصرة .

 :أهمية الموضوع  

يرجع الف اااااال في كال هاذا إلى النقاد والباحثين ، ففي كل درا ة جديدة ييتشاااااافون     

مقياساً جديداً ي اف إلى مقاييس النقد الأدبي لم تين معروفة من دبل ، نذكر منها على 

 وغيرهما.  المعادل الموضوعي سبيل المثال مقياس المفاردة ، والآن مقياس 

 :البحث خطة 

نوع من أنواع   المعادل الموضااوعي إلى ثلاثة م الب ، وبما أن دساام   البحن        

التحدث في الم لب الأول عن محااا لحي الأسااالوب والأسااالوبية  الأسااالوب ، فقد نثرنا

وفي ،  المعادل الموضوعي ـاااااا عن طريقهما   وفهم المح ل  ـاااااا كمدخل للموضوع 

لب الثالن : دراساااااة وأما الم ،  كمفهوم المعادل الموضاااااوعي  الم لب الثاني تناولنا

ت بيقية على دحايدة للشااعر الليبي أحمد الشارف عرفاناً من ا بف له على الأدب الليبي 

واساااهاماته في ت وير الحركة الأدبية في ليبيا ، وبصاصاااة أنه أحد الشاااعرا  المعمرين 

 اعرة الشسهم باليثير في ميدان اليلمة طال عمره على درب الحياة ، وأ )شيخ الشعرا (

 هو صاحب البي  المشهور الذي كان م لعاً لأشهر دحائده :و

 (2)ولم نرض أن يعرف الضيم فينا         رضينا بحتف النفوس رضينا 
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 : منهجية البحث

في شرح القحيدة " المنهج التحليلي " ؛ وبما أن القحيدة مفهومة الألفاظ    ودد اتبع     

حنا طريقة الشاعر  ناعاً د في كيفية جعل المعادل الموضوعيلا تحتاج لشرح ، فقد وض 

ا يجول في خاطره ولا يست يع البوح به إلا  بهذه ال ريقة  وهو ما عبر  عنه  للتعبير عم 

بغي للأديب أن يحور تجربته الشصحية تحويراً مباشراً بل بعض الدارسين " أنه لا ين

ا يسميه ) ت.س.إليوت (  وغيره بالمعادل  يحسن به أن يبحن لتجربته الشصحية عم 

الموضوعي ، بل ويذهب ) إليوت إلى أن الشاعر نفسه يحسن به أن يبحن عن هذا 

من عية وي المعادل الموضوعي لتجربته الشصحية لييسبها صفة الشمول والموضو

التي استصدمها   كما سل نا ال وَ  على بعض الألفاظ،  (3صددها بتنحية ذاته عنها")

 الشاعر جعلته ينيشف ورا  هذا القناع في بعض الأحيان...

 :مصطلحي الأسلوب والأسلوبية ــ  المطلب الأول

لابد  من الادتناع بأن   المعادل الموضوعي لى التحدث عن رق إـــــنت  ندبل أ

لوب" الفني الإبداعي الذي يقوم ـااـااس"الأ واع ـااـااـاانوع من أن  عادل الموضوعيالم هذا 

ل اـااـااـاامفهوم الأسلوب كما د وعلى الرغم من صعوبة تحديد، "  على أساس "الأسلوبية

فإن مفهومه واسااع يجعلنا نتصب  ، (4)" نه "أصااعب مليات الإنسااان تحديداً : إ ( لامار) 

جر أنه ينف ع إلى حد  ـــنحن نححره في تعريف معين ؛ لأن "محتوى كلمة أسلوب واسو

ه التعريفات دد ، ولين بعض هذ(5)" خ اااااعناه للتحليلأالمساااااتقلة إذا  ةغباراً من الفير

يجاد مفهوم ولو تقريبي لهذا المحاا ل  ، مما يقودنا إلى تعريف أحد تشُاابع رغبتنا في إ

من خحااااااائا الص اب التي تبُر   ق  ود ندر مامفيري القرن الثامن عشاااااار على أنه 

، وهي لحظة التواصاااال بين الوجدان (6)" لفظييتب أو ي عبقرية الإنسااااان وبراعته فيما

والعقل والمؤثر الصارجي الذي يستوحي منه أفياره ، فالوجدان هو المحرك للعقل الذي 

ا يجول في  الوجاادان ، وكيفيااة الانتقااا  من المحي  الصااارجي هو طريقااة للتعبير عماا 

بداعية في لإرية اة غير مباشاااارة ، وهنا تسااااتبين العبقالمبدع ب ريق يةللتعبير عن نفساااا

 .(7)"اشتقاق الأديب من الأشيا  وما يتلا م وعبقريته"

يحاااااانع  ثر الصارجي( هي المادة الصام التيوالمؤ، والعقل ، وهاذه الثلاثية )الوجدان   

لأن الأسلوب دوام اليشف لنم  التفيير عند صاحبه ... وهو ، المبدع )عمله الفني( بها 

وهو تعبير عن شصحية الياتب  (8) غة ..."الرساالة المبل  بمثابة المعيار الدلالي لمحتوى 

ومن هنااا يباادأ الصلق والإبااداع بجعاال مؤثر  (9)/ المرسااااااال وعقليتااه وتوجهااه الفيري"
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وب سااليتجاو  الأبداعي خلا ق ، و" داخلية، ينتج عنها عمل إبردة فعل خارجي يرتب  

 .(11)ه"لى الفرد ويعيس أصالتكل عنحر خلا ق في اللغُة ينتمي إحدوده التقليدية ليشمل 

الصَلق الفني( ، ومهااارة في اختيااار الألفاااظ  ولابااد  هنااا للمباادع من تميخ في عمليااة )    

 .بليه المبدع أو الأديذا العمل م ابقاً لما يهدف إجعل هوالحور الفنية المعبرة ، التي ت

الموضااوع ، وكيفية السااير فيه إلى نهايته ، وهذا يحتاج إلى مهارة أي : طريقة تناول   

تودفها حدود الصوف ؛ لأن النا " وحدة  باداعياه وشااااااجااعاة أدبياة لا، وأخرى إفنياة

 ،ي والشيل ، والمتلق، أيدولوجية ، تعتمد في إنتاجها طادة خاصاة ، تتو ع بين المبدع 

، وترمي من ورا  ذلك إلى فر  ، الس حي والعميق وتمارس ددراتها على المساتويين 

مجرد  كثر منأنها أ. لتقدمها إلى المتلقي على نتاج الدلالتين المركخية ، والهامشية ..وإ

 .(11)خ اب"

وتبقى وحدة المفاضاااااالة بين النحااااااوت الأدبية لليت اب هي طريقة الإلقا  أو 

فليلٍ طريقته في الإلقا  )الإخراج( وليلٍ نهج الشااايل الذي أخرج عليه الياتب نحاااه ، 

يسااااااير علياه ل رح فيرتاه بحيان يمين للقارل أثنا  القرا ة تميخه من بين عشاااااارات 

( في عمله المشااااااهور 1788-1717، وهذا ما عب ر عنه "جورج بوفون )النحااااااوت 

تابة الفنية تعيس باذلاك أن الييعني  "الأساااااالوب هو الرجال)مقاالاة في الأساااااالوب( أن 

ما وبشااصحااية الياتب ، فهي أشاابه بمرنة تبدو فيها صااورة الأديب وملامحه الصاصااة ، 

والمليااات العقليااة والعاااطفيااة أن الأشااااااصااات يتباااينون فيمااا بينهم في الصُلق والصَلق 

والصيالية ، كان من ال بيعي أن تصتلف أسااااليبهم اليتابية التي تحااادر عنهم وتعبر عن 

 .(11)شصحياتهم"

شاااايلاً لإخراج فيرته تساااامى خاصااااة ابتدعها لتيون  فليل كاتب أو مؤلف طريقةً       

 أو يسير  يتعدى عليهأن  لأحدٍ به دون غيره ، ولا يمين  أسلوباً، وهذا الأسلوب خات  

أو أساااااالوب  كتب فلان على طريقة  فياه ، وإن حادث ذلاك ييون رد النقااد أو القرا  )

لأن هذا الياتب لم يبتير لنفسااااه طريقة خاصااااة به ؛ بل أخذ طريقة  ؟!. لماذا فلان!!!(

 سابقه ، وهذه ال ريقة خاصة بذلك المبدع دون غيره .

لأساااااالوب اختيااار أو انتقااا  ، وبناااً  عليااه تقوم ولهااذا يرى بعض الباااحثين " أن ا      

 ين لملاحظة أساالوبه الذيمع شاا  نبتتبع الاختيارات الصاصااة بمالدراسااات الأساالوبية 

فإن الأسلوبية هي   وفون ،ب وب هو الرجل " كما دال ـااااـااااأن الأسل وبما، (13)"يمتا  به

اختياره من حين كيفية ، دى ددته في هذه الحناعة ممدى جودة صناعة هذا الرجل ، و
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ة الحاااور ... إلى أن واساااتعماله لها ، وكيفية صاااياغتها في الجمل ، وصاااناع للألفاظ 

ثم كيف كان  ردة فعل جمهور ، ة التي خرج عليهاا هاذا العمال كيال تحاااااال إلى الهي ا

وهل  ؟ لا الياتب )للعمل( كان  مناسبة له أووهل الحُلة الجديدة التي ألبساها  القرا  ؟!!

 ؟ كل ذلك من اختحات الأسلوبية .ت جماله وحُسنه أو لاأبر 

بدراسااااة الص اب الأدبي والبحن عن جمالياته من  فـااااااااا"الأساااالوبية علم يعنى

وشاارطة الموضااوعية "تحليل لغوي موضااوعه الأساالوب  -أي اااً  - وهي، (14) داخله"

 .(15)"وركيخته الألسنية

 ؛تحليل )العمل الإبداعي( وتشريحه هم فيلنا نحل هنا إلى أن الأسلوبية تسولع

ي  ، وتوضاااا لغا هاأ حللفنية التي يتميخ بها عن غيره ، بللوصااااول إلى الصحااااائا ا

لمعرفة المدى الذي وصااال  إليه عبقرية يحا اتها بيل موضاااوعية ؛ ، وفهم إغموضاااها

ق ررداً أخرى للتعبير غير ال ُ ضاف الياتب طُ اتب بهذا الأسلوب المبتير ؛ فإن أهذا الي

 التقليدية أو ال رق المعروفة ؛ كان تميخه واضحاً وجلياً .

شفه عند دراسة النا دراسة أسلوبية ؛ لأن " الأسلوبية تحليل لص ابٍ توهذا ما سني   

 أو  أو ساااايميائية  لسااااانية نظرية )من نوع خات ، فهي وإن كان  تعتمد على داعدة 

 .(16)رسُ على مادة هي الص اب الأدبي "ت بيق يما -أولاً وأخيراً  ( ، فإنها يةبرغمات

 : ادل الموضوعيــــــالمعــ  المطلب الثاني 

 يشُير إلى  نقدي ـااـااـاامح ل،    Objective Correlative  المعادل الموضوعي    

 عن بعض المفاهيم المجردة ،الأداة الرمخية التي يسااااااتصدمها النقاد والمبدعون للتعبير 

، يوفر محاااا ل  حاساااايسااااهم عن العمل الإبداعي ذواتهم وأويوظفها الشااااعرا  لإبعاد 

التي يقدم بها الفن مجموعة من التمثيلات التي دد المعادل الموضاااوعي عنواناً لل ريقة 

، وهو " معادل التمثيلات ـاااا تعبر عن هذه العواطفـاااا لا يحُرح بالعاطفة فيها ، لين ها 

   .(17)من نظرية إليوت" ان لادايتمثلها الشاااااعر خاصااااة  خارجي لحالة ذهنية داخلية "

يتوفر إلا  للياتب أو  المعادل الموضااااوعي وساااايلة المبدع لتوصاااايل رسااااالته ، وهذا لا

 فالفنان العادي ليسولا يمين توفره لدى الفنان العادي ،  المبدع   الشااااعر أو الرساااام 

نما بي مباشرةً حاسيسه وانفعالاته ... أفياره وألأنه يحرح عن  ؛لديه معادل موضاوعي 

وتبقى شااصحاايته أو ذاته بعيده باي شاايل من أشاايال الإبداع ، المبدع ييشااف عن ذلك 

النااادااد الأمرييي ؛ لعاادم تحااااااريحااه المباااشاااااار ، وهااذا مااا عب ر عنااه عن هااذا العماال
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أو الشاااااعر ، بتحويلها إلى فن الشاااااعر هروب من العاطفة  عندما دال : " ت.س.إليوت

 .(18)تعبيراً لها"هروب من العاطفة وليس 

 (المعادل الموضااااااوعي)الباحن نرى أن  ولتقريب هذا المحاااااا ل  للقارل أو

أو  التي يقوم القارل ، والانفعالاتحاساااايس غ فيه المشاااااعر والأبمثابة الإنا  الذي تفر  

يه ، فلا ثم الحيم علالنادد بشاربها وتقييمها ثم معرفة المباشرة من اللامباشرة في العمل 

دد  (بداعيعمل فني إ)وفهم معناه فأي هذا الصل  والتصب  لمعرفة المح ل  داعي ليل 

 (معادلاً موضااوعياً )عمال الياتب إن لم تين كل أهذا ييون معادلاً موضااوعياً لياتبه ، 

 ةن تم  له بحلألتجارب عاشها وأراد الافحاح عنها ب ريقة غير مباشرة ، فهي لابدِّ 

 هي من تصلع دناع اللامباشرة عنه. تالأحاسيس والانفعالا؛ لأن شحنة ولو من بعيد 

ترجمة لحالة ساااييولوجية عاشاااها الياتب لا يسااات يع التعبير  (والمعادل الموضاااوعي)

"المرأة في  ومن ذلك على سااااابيل المثال ما داله الدكتور على الب ل :، عنها مباشااااارة 

بدوي في باديته التي لحااورة الحرمان التي عاشااها ال الغخل العذري معادل موضااوعي

لى بنا  إ التي يجب أن تتوافر لإنسان يعيش في مجتمع يهدفافتقرت إلى أدنى الشروط 

 .(19)"كافةً  مستوياتهاح ارة ب

بهااذا ة هروباااً من الإحساااااااس الحرمااان عبر عن حبااه للمرأفباادل أن يعبر عن 

 الحقيقية .منفذ فني احترافي للهروب من المشاعر هذه ال ريقة و، الحرمان 

ادل ة عن معبحثه لتجارب حياته الحميم يم في "الحيومن ذلاك ماا فعله توفيق 

جد ن ن، فنساااات يع أعن ال ااااو  وأنظار المواطنين موضااااوعي" لينأى بتلك التجارب 

بال دمودفه منها وتردده الشاااااديد بين الإمثلاً واضاااااحاً لهذا الاتجاه في علادته بالمرأة و

والفن ، بل لقد اختار للمعادل الموضوعي الذي  لينق ع للأدبعليها والانحاراف عنها 

، كفن موغل في الموضاااوعية ، دلما يسااام  يعبر عن هذا المودف صاااورة المسااارحية 

أوضاا  مثل لهذه  ، وتعتبر مساارحية "بجماليون" بظهور شااصحااية المؤلف من خلاله

وتردده  ن المرأةالفناان بجمااليون هو توفيق الحييم نفسااااااه في مودفه مالحقيقاة فب لهاا 

 .(11)وبين الانق اع للفن" بينها

ودد ييون ، هو الموضااااوع نفسااااه  (المعادل الموضااااوعي)وما رأينا دد ييون 

ب لاً في رواية أو مساااارحية أو صااااورة على لوحة أو شااااي  يمثل شااااصحااااية الياتب 

ار أنظليه ليبتعد بعواطفه عن الذي لجأ إ،  (11)كـااا"الجبل" في بائية ابن خفاجة الأندلسي

 وجُل  غ به .حاسيسه ومشاعره الناس فجعله وعاً  صب فيه كل أ
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ه ذاتي -أي اً  -" إن العواطف شاي  فردي مصتا بالفرد الذي يعانيها ، وهي 

بحين لا يمين لنا الدخول في عقل الفرد أو في وجدانه ، وليي نفهم ما يجول في خاطر 

مشاعره الذاتية إلى ما من الأفراد ... فإن هذا الفرد ساييون م  راً لأن "يترجم" فرد 

أو هو ذاته اللغة الشاااعرية "معادلاً موضاااوعياً" والمعادل الموضاااوعي يساااميه إليوت 

 .(11)"الفنية التي يفهمها الجميع ويمليها الجميع لا فرد واحد

 وعياً موض معادلاً ويمين تقريب الفيرة أكثر بقحاة "الأيام" ل ه حسين ، والتي كان   

وكشااف كل العقبات التي صااعب تص يها مع من ألم في صااغره  عاناه فرغ فيها كل ماأ

في مجال عمله ، رادته الوصااااول إلى التميخ ذلك اساااات اع بقوة إورغم فقدانه النظر ، 

ن هو ب لها والتي كشاف  عن شاصحاية طه التي كا -في هذه القحاة فيان يرمخ لنفساه 

 . (13)"...كانبـ"صاحبنا ، الحبي ، الفتى ، ذلك الملك ، هو ،   - حسين المياف 

 نها "سااايرته، وأحاسااايس الهائلة أنه ب لها ثم عرفنا من شاااحنة الانفعالات والأ

وهي محااولاة مناه للهروب من العااطفاة التي حولهاا إلى فن وهو يرتدي دناع  الاذاتياة"

 ...أو الملك يالفتى أو الحب

ذاتياً جعل انفعالاً أو وضع معين( ت داث )ـااـااي سلسلة من أحالمعادل الموضوع

 ني الودائع الصارجية التي لابد  أمعيناً شاااااي اً موضااااااوعياً وكما دال إليوت "حينما تع 

 .(14)على الفور" نفعالالايستثار حسية  تنتهي بصبرة

ييس النقد ومن هنا يمين اعتبار المعادل الموضااااااوعي مقياساااااااً جديداً من مقا

صاااااال به هذا الإبداع ؟ وهل وإلى أي مدى و باداع اليااتاب ،الأدبي ، باه يعرف مادى إ

 ها ولم تيُشف شصحيته فيها ؟.للقارل كما ارتآيحال الفيرة است اع إ

فالمعادل الموضااوعي وساايلة للبوح بيامل ما يجول في خاطرك دون ديود ولا 

وتقدم لك صورة عن نفسك وأن  ترتدي تردد ، لأنه المرنة التي تيشاف كل أسرارك ، 

عمال الفنية العالمية ، الذي لا يماثله نجاح الأ القناع !!! ومن هنا جا  سااار نجاح بعض

حاساايس والعاطفة الحاااددة المتدفقة التي المشاااعر والأكبيرة من مملو  بشااحنة  ا؛ لأنه

لا تماثلها عاطفة ، ومنها على ساابيل المثال لا الححاار مساارحية " هامل  " لشاايساابير 

 ا .مودحة "الأيام" ل ه حسين وغيره

ـاا نفسه ـاا ... فمن الممين  ؟ الشاعر تيشف نفسه ، كيف تعُرّف هذا لأن "مصيلة

ة إلى ولسنا بحاج،  "إنسانيتنا" شيسبير ـااااا يشاركنا  أن نفترض أن الشاعر العظيم ـااااا 

دراسة الحور تيمن في كشف شي   لنعرف ذلك ، ولو أن ديمةدليل صاوري إلى كتبه 
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شااااارات الصاصااااة وتيشااااف عض الإأنها تميننا من درا ة بمسااااتغلق ، فمن المفروض 

شاملة ، إنسانيته الأمامنا أسارار دلب شيسبير ، وبدلاً من أن نيشف في مصيلة شيسبير 

عن صاااااحته النفساااااية ، كما كان  حين يجاد نوع من التقارير المبهمة من إ فقد نتمين 

 .(15)"ؤلف مسرحية معينةي

اد را  والنقـااـااـااولهذا يلجأ الأدبا  إلى هذه ال ريقة ، حتى بعد اكتشاف بعض القُ 

ة ال في صااااورلتعبير عن الانفعلأن "ال ريقة الوحيدة ل ؛لها وكشااااف أساااارار مؤلفيها 

 .(16)"معادل موضوعي ي العثور علىه، الفن

تحفيخ بفيحاااب  العمل الفني الإبداعي دلالة على نفساااية صااااحبه وت وراتها ، 

يحاااااب  ل ؛من المؤثرات الصارجية التي هي سااااابب انفعال الأديب وطريقته في التعبير 

عمالهم بهذه أ لتصرج؛ الأدب  وهذا النهج الذي سااااااليه عمالقةلادينا عمل فني متيامل ، 

حاضااااراً في ييون ،  اً الأديب حاضااااراً غائبفيه يون فهي طريق ي، العظمة والشااااهرة 

غير منظور في كالإله في اليون ، حاضراً في كل ميان عمله غائباً عن الأنظار فهو " 

هدفه من هذا النا في وهو بهذا وصاااااال إلى الغاية القحااااااوى لتحقيق  (17)أي ميان "

  تحملها العبارات ، وال ريقة التي عالج بها هذا الموضوع .يحا ات التي الإ

وظيفاة التعبير في الأدب لا تنتهي عند الدلالة المعنوية للألفاظ والعبارات ،  نذلاك أ    

ل هذا العمل ، هذه اي ااااااف إليها مؤثرات أخرى  يقاع الموسااااايقى لمؤثرات هي الإتيمِّ

ناول طريقة ت فظ والعبارات ، ثمليشاااعها اللليلمات والعبارات والحاااور والظلال التي 

 (18) ، أي الأسلوب في عرض التجارب ...الموضوع والسير فيه

فيعرف أنها )معادل ويمين للقاارل أن يلحظ ذلاك في النحااااااوت التي بين ياديه ، 

،  ه للتمويهلحالة أراد الأديب عدم الإفحاااح عنها ، فاسااتعمله الأديب كحيل موضااوعي(

شااااعر اليحا ات التي تيشاااف تلك الحيلة ، ومنها مثلاً دحااايدة الإ ولين دد توجد بعض

وهي عبارة عن ، بـااااااا"جيل وجيل"  أحمد الشااارف الموسااومة  (شاايخ الشااعرا )الليبي 

 :(19)من والدٍ إلى ولده يقول فيها ةرسالة شعري

 دـــــــوبيني وبينك شأو بعي  دــــــــــــــــأريد وأن  تري نيّ بُ  .1

 د  ـــلق  لعحر جدين  خُ وأ  ىــــــــم  لق  لعحروإني خُ  .1

 وأن  الذي تشتهي أن يخيد    د  ـــــــــطعامي كما أشتهي واح .3

 (31)وتأبى الأصابع فوق الثريد  ون ـــتحب الملاعق فوق الحح .4
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 د  ــــوها أنا أمشي رويداً روي  خاً ـــوها أن  تقفخ في المشي دف .5

 د  ــأكي اً الحلق أمروأن  ترى   ق اللحىــــوما كن  أعرف حل .6

  د  ــــــفمني  القديم ومنك الجدي  ع ـــــــــــــــــكلانا بما عنده دان .7

 د  ــــــيبيد ومن ذا الذي لا يبي  رى ــــــــــــكما دد توكل جديد  .8

 ود  ــــتق   ولين حياة الجم   اةــــوهب أن لي في  ماني حي .9

 د  ــــالعحر أو تستفيتفيد بني   يــــــجبر ما فاتنفي لك الإذن  .11

 ود  ـــــودد كان أدسم أن لا يع  ع رده ــــــــــوما فات لم أست  .11

 د  ـــن من هول يوم الوعيلتأم  مــــــــــــاستق بني استقم يابنيّ  .11

 د  ــــاً من حديعمولا تك لي مق  ين ـــــــــوكن لي على جانب ل .13

 د  ــالمخيوأجمل إذا ما طلب    خذ ما كفى من شؤون الحياة و .14

 فهل أن  تنير ف ل الوجود    هـــــــــــــوجودك مني ودد نلت .15

 ود  ـــــوكم ذهب  نعمة بالجح  ة ـــــــفيم جلب الشير من نعم .16

 د  ـكفاك من النظم بي  القحي  هــــــــــوعنوان ف لك لا تنس .17

 : التحليل

تحل  لدراسة أحد مقاييس النقد الأدبي الحدين ألا  ( أحمد الشارف )دحيدة  

حساسه بالعجخ إنيار إمن خلال هروب الشاعر من العاطفة و (المعادل الموضوعي)وهو 

ينح  ابنه ، فلبس الشاعر القناع ـ دناع  ه، بحين يبدو للوهلة الأولى أنوالشيصوخة 

 صب عليه ( لاً موضوعياً معاد )خفى ورا ه الحقيقة ، وجعل من ابنه ـ وأ نحيحة الابن

دمها التي استصلفاظ والعبارات ظة ذلك من بعض الأكل ما يشعر به حقيقة ، ويمين ملاح

رة في النا ، جعل  وهي عبارات ذات خحائا مميخة ومؤثبياته ، الشاعر في أ

 : في صدر البي  الثاني وعجخهخاصاً في شعره في مثل دوله أسلوباً الشاعر يتتبع 

 وأنت خُلقت لعصرٍ جديد وإني خُلقت لعصرٍ مضى 
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على عمره الذي م اااى هدراً من ، حين بدأت الحسااارة واضاااحة في ألفاظه  

لأن البي  الأول كان تمهيداً للدخول في الموضاااوع ، وهذا  ؛البي  الثاني في القحااايدة 

ةً ، ثم مباشرساريعاً عند الشاعر بعد الم لع يدل على انفجار شاحنة العواطف الميبوتة 

التحسر ولى التألم ثم يعود إ، بعقد مقارنة بينه وبين ابنه  الثالن والرابع  ينيتابع في البيت

 الذي م ى بقوله في البي  الصامس :على شبابه 

 أنا أمشيِ رويدا  رويد   اوه  وها أنت تقفز في المشيِ قفزا   

هذا البي  بصاصاةٍ يتدفق حخناً وحسرة وألماً على ما م ى من أيام الشباب ،  

 وها هو يرى نفسه في ابنه ، وكأنه يقول : ؟!! بهوكيف م ى العمر سريعاً ولم يشعر 

 ،فالقارل يست يع الشعور بحرارة التأوهات في أنفاس الشاعر ، ياليتني أكون مثلك ... 

ويتابع الشاااااااعر خ ابه بهذه ، والعاطفة الحخينة  باالإحساااااااس المملو من هاذا البيا  

، ثم تفيض المشااااعر التي تفحااا  عن ت الساااادس والساااابع والثامن ابيالمقارنة في الأ

 حقيقة شعوره في البي  التاسع والذي يقول فيه :

ت ولكن حياة الجمود  ي في زماني حياة ــوهب أن ل   تقضَّ

 فحح هذه العبارة أ عبارة "ولين حياة الجمود"هنا يجب علينا الودوف طويلاً أمام     

لأنها حياة جامدة  ؛عن حقيقة مشااعر الشااعر ، وهي عدم الرضاا عن حياته في شبابه 

يسااااا  حياة الجمود ، وكأنه يتمنى أن يعيش حياة ابنه ، حياة الع ا  ، ولكما عب ر عنها 

ولين يعود ويسااااااتدرك ذلك  ده ،علمنا بأنه دانع بما عنأنه أ، مع العلم والحرمان كحياته

 حياته "بالجمود" . بوصف

فيها تحويل  اساات اعجديد وبعبارة  يقول ياليته يسات يع تحاالي  ما فاته ، ولين بإيحا ٍ   

ر لكَ الإذن في جب في البي  العاشر في دوله : " (المعادل الموضوعي)هذه الأمنية إلى 

لتتحول من الشاااعر  ؛بداعية خاصااة به هذا الإيحا  ب ريقة إوبذلك وظ ف ،  ما فاتني"

تعبير عن  القوي هو وهذا "الأسااااالوب،  (ابنه)نفساااااه إلى المعادل الموضاااااوعي وهو 

، فإذا اطلع عليه يمان بحااااااحة ما يذهب إليه من أفيار، وعن إ ند الياتبانفعال دوي ع

 .(31)لهب عاطفته ، وحفخّ عقله على التفيير" كيانه وأالقارل أو السامع اهتخ 

                               رجاااع الماااضااااااي لحااادي عشاااااار ، كااأنااه يقول يااا ليتني أساااااات يع إاوفي البياا    

 : فيذكرنا بقول أبي العتاهية

 \(22)فأخبره بما فعل المشيبُ  فياليت الشباب يعود يوما  
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ذلك صااااارح ب، أن الثاني  ين الفرق بين بي  الشاااااارف وبي  أبي العتاهيةول 

 المتمثل في ابنه . أمّا الأول جعل واس ته المعادل الموضوعيمباشرة ، 

ثم يرجع لنحاااايحة ابنه وهي ظاهر القحاااايدة بأساااالوب إبداعي لم يصل ببنا   

اصااااً لتوائياً خأسااالوباً ا ا شااايل مم ؛القحااايدة ، وبقي  العناصااار البنيوية لها متماساااية 

لتيرار ا رجوع متقن بأساالوب "بنيّ اسااتقم" وهو  بنيّ اسااتقم يا : "في دوله ، بالشاااعر 

 ال لبي" للف  انتباه القارل بأن الشاعر ما ال ينح  ابنه .

والهدف من  شااااف  عن المغخى وأما البي  الثالن عشاااار ، كان بمثابة المرنة التي ك   

،  ن"ـااـااـااـااوكن لي على جانب ليّ  في دوله : " (الصوف من الشيصوخة) ، وهو النحيحة

اعر صتم الشثم ي،  " ابنه عليه في دوله : "ولا تكُ لي مقمعاً من حديد   والصوف من دسوة

 في البيتين الأخيرين لتيون ـ الحيمة ـ نهاية الرسالة .دحيدته بحيمة رائعة 

 ود"ــ"وكم ذهبت نعمة بالجح  "فكم جلب الشكر من نعمة

 وكفاك من النظم بيت القصيد""  هـوعنوان فضلك لا تنس"

 ؟  يقحد، هل فهم  مشارة الأخير وكأنه يوحي لابنه بإالبي  عجخ 

م اكتشاف الياتب )أو الفنان( ب ريقة أدق من تتبع "سيرته الذاتية" ، وهو ـــوهيذا "يت 

ن ما يعبرّ الياتب عنه حقاً هو طبعه جاهدة لتحاشيه ... إذ إم بالرغم من كل محاولة ـــيت

 هواتخانوما يف ااااله وما ينفر منه ، ومظهره ونم  حياته ونفوذه وشااااصحاااايته العميقة 

 (33) وحيويته وفتوره ...

" عرفنا  الشارفأحمد  لأن من سيرة حياة " ؛يمين أن ييون ذلك صحيحاً إلى حدٍ ما     

م ، فيان ذلك 1959سنة  وتوفي ،  م 1864ولد سنة فقد  ، أنه أحد الشعرا  المعمرين

، بحين  العجخ مع طول العمر ، فقد عاش درابة المائة عام ونيِّف دافعاً له للصوف من

وهو ،  (المعادل الموضوعي)مدفوناً ومستوراً ، ولجأ إلى جعل ما يصافه وينفر منه 

  النحيحة لأحد أبنائه ، وبذلك أبعد ذاته عن الموضوع واختبأ ورا  دناع النحيحة .

في نفس الياتب ، وكل تجربة في حياته ، وكل صفة من صفاته  فـاااااا"كل دربة خفية    

لسااير اد ليشاارحوا لنا هذه وإلى كُت اب  االروحية تتجلى في مؤلفاته بيد أننا نحتاج إلى النق

  (34).ليعرضوا لنا تلك"
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فرة )المعادل الموضاوعي( لتحويله مرة أخرى إلى مشاعر  -كقرا   -"ودورنا    فك شا 

يتأتى إلا عندما  وهذا لا، (35).سات يع أن نتواصل وجدانياً مع الشاعر"، بهذه ال ريقة ن

 أمامه ، وكأنه يتحدث اً فيحاااب  كل شاااي  مرئي - تجربته -يعيش القارل حالة الشااااعر 

 عن نفسه .

نظرية بسي ة للغاية ، وهي في  "  (المعادل الموضوعي)دي أن ـــويرى رشاد رش    

 ل ما كان له ف رف ل ابتياره بقد( إليوت ـااااـاااا) يين ل الوادع دانون من دوانين الفن لم

.. .ال في النقد والصلق على السااااوا بساااااطتها فقد كان لها أثر فع  اكتشااااافه ، ولين رغم 

صبح  أفيما أنها أصبح  مقياساً تو ن به الأعمال الفنية وتساعدنا على تفهمها كذلك 

 (36)به اليت اب في كتاباتهم..." نبراساً يهتدي

 الخاتمـــــــة : 

الحقيقة المسااااتصلحااااة من هذه الدراسااااة ، هي أن  هناك شااااعراَ  ليبيين دد أبدعوا        

باساااتعمال أحد مقاييس النقد الأدبي الحديثة في أشاااعارهم ، واسااات اعوا مجاراة ت ور 

ا   العحر الحدين دون أن نلاحظ ذلك ، وليس علينا كباحثين إلا  إظهارها وشرحها للقر 

لإثبات ذلك، وبهذا تيون هذه الدراساة شااهداً على خ وة جديدة من خ وات الدراسات 

ة لهذا وبهذا نيون دد وصلنا إلى النتائج التالي، لمعاصرة في أدبنا الليبي الحدين النقدية ا

 البحن :

عرفنا أن المعادل الموضاااوعي وسااايلة المبدع لتوصااايل رساااالته ب ريقة غير  .1

تردد ؛ لأن ذاتاه بعيادة عن هاذا العمل الفني  مبااشاااااارة بيال شااااااجااعاة، ودون

 الإبداعي.

المعادل الموضااوعي ساالسااالة من الأحداث التي يقوم صاااحبها بإلباساااها لغيره  .1

وسااايلة  –المعادل الموضاااوعي  –لعدم ددرته على البوح بها ، وبذلك يحاااب  

ا يجول في خاطره دون ديود أو شروط.  لليشف عم 

) أحمد الشااااارف ( من الحقيقة وإلباسااااها تعرفنا على طريقة هروب الشاااااعر  .3

 لابنه.

وأخيراً ساااااابحنااا في أعمااق مقياااس جااديااد من مقااييس النقااد الأدبي الحاادياان ،  .4

 وتعرفنا عليه ولمستاه من خلال دحيدة الشاعر ) أحمد الشارف (
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 :  التوصيات

لعل هذه فرصااة لحن بعض الدارسااين والباحثين على دراسااة الأدب الليبي ، و

بدعيه سوا  في الشعر أو في القحة أو الرواية أو المسرحية وغيرها ؛ وكشف مهارة م

 للوصول إلى الندي ة للآداب العربية والغربية .

 : شــــــالهوام
السعودية ، صحيفة عياظ ، . www.okaz.com.sa>article.  11:11الساعة أخبار  (1)

  1113مايو  19ه ، الأربعا   1434رجب /  19الأربعا  

رعايا البري انيين ، شاعر ومسرحي : ولد في أمرييا ، ثم أصب  من ال توماس ستيرنخإليوت

مح ل  "المعادل الموضوعي" أثنا  دراسته  ئخ على جائخة نوبل في الأدب ، صاغ، حاونادد

 لمسرحية "هامل " لشيسبير .

 ويييبيديا ـ الموسوعة الحرة .

<https://ar.M.wikipedia.org>wki ...ت.س 

ر الجماهيرية للنشر والتو يع دراسة وديوان ، علي مح فى المحراتي ، الداأحمد الشارف  (1)

 .113، ت 1111ه ، 1431،  3، طعلانوالإ

 .85م ، ت1111الأدب وفنونه ، د. محمد مندور ، نه ة محر ، القاهرة ، د.ط ،  (3)

، د. علي بو ملحم، دار وميتبة الهلال، بيروت، د.ط، د.ت: في الأسلوب الأدبي، نقلاً عن  (4)

 .5ت

 المرجع نفسه ، الحفحة نفسها . :نقلاً عن  (5)

، د. عبد السلام المسدِّي ، دار اليتاب الجديد المتحدة ، بيروت نقلاً عن : الأسلوبية والأسلوب  (6)

 .56م ، ت1116،  5ـ لبنان ، ط

 .55نقلاً عن : المحدر نفسه ، ت (7)

 .51، ت المحدر نفسه (8)

، نموذج سيميائي لتحليل النا ، هنريش بلي  ، تر.د.محمد نقلاً عن : البلاغة والأسلوبية  (9)

، وينظر الأسلوبية مدخل نظري  51العمري أفريقيا الشرق ، المغرب ، د.ط ، د.ت ، ت

 ، ودراسة ت بيقية ، د. فت  الله أحمد سليمان ، تقديم : طه وادي ، دار الآفاق العربية ، القاهرة

 .7م ، ت1118 –ه 1418،  1ط

 –ه 1419،  1علم الأسلوب مبادئه وإجرا اته ، د. صلاح ف ل ، دار الشروق ـ القاهرة ، ط (11)

 .13م ، ت1998

الأسلوبية وثلاثية الدوائر البلاغية ، د. عبد القادر عبد الجليل ، دار صفا  للنشر والتو يع،  (11)

 .141م ، ت1111 –ه 1411،  1عمان ـ الأردن ، ط

والبيان العربي ، د. محمد عبد المنعم خفاجي ، د. محمد السعدي فرهود ، د. عبد الأسلوبية  (11)

، وفي  11م ، ت1991 – ه1411،  1العخيخ شرف ، الدار المحرية اللبنانية ، القاهرة ، ط

 .61، ت مرجع سابق، الأسلوب الأدبي ، د. علي بو ملحم 
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 1عمان ، ط - الأهلية للنشر والتو يع ، الأردن البلاغة والأسلوبية ، د. يوسف أبو العدوس ، (13)

 .161م ، ت1999، 

، 1117، 1مدخل إلى الأسلوبية، أ. أحمد الهادي رشراش، دار النصلة للنشر، المنشية، ط (14)

 .114ت

دليل الدراسات الأسلوبية ، د. جو يف ميشال شريم ، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر  (15)

 .38،  37م ، ت1987 –ه 1417،  1والتو يع ، بيروت ـ لبنان ، ط

د. بسام بركة ، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتو يع  .الأسلوبية ، جورج مولينيه ، تر (16)

 .11م ، ت1999 –ه 1411،  1، بيروت ، ط

أمرييي الجديد ، دراسة في  - نقلاً عن : مجلة الأثر ، المعادل الموضوعي في النقد الأنجلو (17)

جامعة الإخوة منتوري المح ل  والمفهوم والمرجعيات ، أ. أحسن دواس )طالب دكتوراه( 

 .48، ت  1116/سبتمبر 16دسن ينه ـ الجخائر ، ع 

Htt://revues.unv-ouargla.dz>index.php 

 وينظر ويييبيديا الموسوعة الحرة

https://ar.M.wikpedia:orgwiki 

 .8:11م ، الساعة 1118يناير ،  15

 أخبار السعودية ، صحيفة عياظ ، المودع السابق نفسه . (18)

 ، منتدى شبية الفحي  لعلوم اللغة العربية . saidما المعادل الموضوعي ؟ هدى عبد العخيخ  (19)

Alfaseeh.com>.showthread  ،7/11/1115  13:41، الساعة PM . 

 .86الأدب وفنونه ، د. محمد مندور ، مرجع سابق ، ت  (11)

 .47،48،49، ت، د.تط.، دلبنان - ، بيروتد. عمر فاروق ال ب اع، دار القلم .، ت ديوان ابن خفاجة (11)

 اظ ، المودع السابق نفسه .أخبار السعودية ، صحيفة عي (11)

 جخا  الثلاثة .، الأ 1117،  7عارف ، القاهرة ، طالمن ، دار ، طه حسيالأيام  (13)

براهيم فتحي ، المؤسسة العربية للناشرين المتحدين ، طبع معجم المح لحات الأدبية ، إ (14)

 .336،  335م ، ت 1986،  1صفادس ، ط -العمالية للنشر وال باعة ، تونس التعاضدية 

محي الدين صب  ، مراجعة د. حسام الص يب  ، رينيه ويليك أوستن وارين ، تر. نظرية الأدب (15)

 .118م ، ت1987، المؤسسة العربية للدراسات والنشر ، د.ط ، 

، ومعجم  313م ، ت1981،  1النقد الأدبي ، د. محمد غنيمي هلال ، دار العودة ، بيروت ، ط (16)

ان ، لبنهندس ، ميتبة لبنان ـ عربية في اللغة والأدب ، مجدي وهبه ، وكامل المالمح لحات ال

 .371م ، ت1984، 1ط

 .61رجع سابق ، تسلوبية ، د. جو يف ميشال شريم ، مدليل الدراسات الأ (17)

، 11محر ، ط -وق ، القاهرة ه ، سيد د ب ، دار الشرينظر النقد الأدبي ، أصوله ومناهج (18)

 .41، تم1111

 .315،  314أحمد الشارف ، دراسة وديوان ، علي مح فى المحراتي ، محدر سابق ، ت (19)
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لسان الثريد : خبخ مق ع وعليه لحم ومرق ، وتعود هذه الأكلة إلى فترة ما دبل الإسلام ،  (31)

 م ، مادة )ثرد( .1111،  1، دار صادر ، بيروت ، ط، ابن منظور العرب

 . 61في الأسلوب الأدبي ، د. علي بو ملحم ، مرجع سابق ، ت (31)

 .46، تم1986-ه1416، والنشر، بيروت ، لأبي العتاهيه، دار بيروت لل باعةبي العتاهية ديوان أ (31)

 .61دليل الدراسات الأسلوبية ، د. جو يف ميشال شريم ، مرجع سابق ، ت (33)

 أخبار السعودية ، صحيفة عياظ ، المودع السابق نفسه ، العدد نفسه ، الساعة نفسها . (34)

 اسة فيمرييي الجديد ، درأ –، المعادل الموضوعي في النقد الأنجلو  نقلاً عن : مجلة الأثر (35)

 .48المح ل  والمفهوم والمرجعيات ، أ. أحسن دواس ، المرجع السابق ، العدد نفسه ، ت
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